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Abstract
This scientific paper analyzes loana Pdrvulescu’s postmodern creation as a
reinterpretation of the myth of Jonah (lona). The study focuses on the universal myth
of the prophet, viewed as an archetype that significantly contributes to the
construction of the collective imagination. The central idea pursued in this work is
that a biblical myth can acquire new literary perspectives through rewriting, while
simultaneously preserving the relevance of its original structure. Furthermore, by
employing postmodern interpretive tools, the paper aims to highlight the most
significant aspects of myths that evolve into transcultural symbols. In addition to these
considerations, the study examines the transformations a text undergoes in the effort
to keep a well-known subject alive, particularly through the use of postmodern
techniques. The results suggest that a postmodern approach, when combined with the
original framework, leads to an authentic, distinctive, and more creative reimagining
of a traditional theme — thereby demonstrating the enduring vitality of literature.

Keywords: myth, collective imaginary, transcultural symbols, metaliterature,
Intertextuality, myth-criticism

Introducere

Demersul de fata a pornit de la o serie de Intrebari legate de actualitatea unui
mit, reliefatd prin prisma unei opere literare postmoderne: Care este motivul
pentru care un autor postmodern alege un mit inrddacinat deja in constiinta
colectiva?, Care sunt mijloacele pe care un autor din zilele noastre le foloseste
pentru transpunerea unui mit In universalitate, conferindu-i posibilitatea de a
se perpetua la infinit?, Mitul poate deveni un simbol transcultural, contribuind
la formarea unei constiinte colective doar prin intermediul ,,recicldrii” literare?

Pornind de la astfel de intrebari, s-a fundamentat ipoteza acestui studiu,
urmarindu-se in principal relatia ce se stabileste intre un simbol arhicunoscut
si textul postmodern, adept al transformarilor la nivel structural, naratologic si
stilistic. Asadar, analizdndu-se tehnicile narative inedite si efectele utilizate in
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vederea evidentierii ineditului unui subiect devenit comun, lucrarea de fatd
scoate in evidentd, In urma unei analize mitocritice, posibilitatile spargerii
barierelor temporale ale unui simbol arhetipal, care dobandeste calitatea de a
se perpetua din punct de vedere literar si cultural.

1. Conceptualizarea mitului

Northrop Frye considerd mitul ca naratiune, ordonare de cuvinte, care in faza
metaforicd ia forma unei povestiri ce tine personajele intr-un proces de
interactiune continui. Intre povesti apare o specializare la nivelul functiei
sociale, ce impune ideea de afectare a uneia asupra celeilalte. Unele au o
simbolisticd aparte, prezentand societatii aspecte definitorii din punct de
vedere cultural, Intrucét acestea devin sacre, diferentiindu-se de cele profane,
fiind, potrivit traditiei biblice, o revelatie (Frye 77-79).

Mitul dobandeste o semnificatie aparte in Europa abia in secolul XVIII,
conturandu-se in faza incipientd sub forma unei revolte impotriva adevarului,
caci ilustreaza un interes social specific. O intrebare ridicd in acest sens semne
de intrebare: poate fi vazut mitul ca dorintad reprimata devreme ce multe erezii
reinterpreteaza conceptul de ,,mit” ca fiind ingropat sub straturile viitoarelor
creatii literare. Frazer, unul dintre cercetatorii consacrati ai mitului, le trateaza
insa ca pe niste functii ale unor diferite culturi, aceste povesti intretesandu-se,
impotrivindu-se astfel ideii de mit ca forma imaginativa autonoma (Zbidem 80-
83).

1.1. Transculturalitatea mitului

Mitul, privit ca liant cultural si social, dobandeste calitatea de simbol
transcultural. Aceastd asociere este facutd de Eliade intr-unul dintre studiile
sale de inceput. Tot Eliade este cel care subliniazd ideea de ,caracter
ecumenic” al simbolului, fiind In sine un act al manifestarii sacrale, o
hierofanie (Culianu 373).

In timp ce stilul este un element caracteristic unei culturi sau grup de
culturi, simbolul, prin prisma caracterului sacru, transcende toate hotarele
etnice si sociale, fiind mai mult decat crearea unor legaturi intre civilizatii,
devenind un semnificant al identitatii spirituale al acestora. Totodatd, mitul,
dobandind caracter simbolic, este un catalizator al imixtiunii dintre
transcendental si actual, preluand elemente din realitatea propriu-zisa, pe care
le ridicd la rang de spiritualitate. Vorbim in aceasta ordine de idei si de prezenta
unui homo symbolicus, un instrument al actiunilor simbolice, care creeazad din
orice un simbol, cdci orice manifestare spirituald si orice obiect invaluit in
mantra transcendentului, devine meta-empiric (/bidem 375).

18



®audeamus. Alma Mater Crisiensis (4) 2025

2. Imaginarul religios in cadrul mitului biblic, in drama soresciana si
in romanul Prevestirea al loanei Parvulescu

Imaginarul joacd un rol aparte in creatia literara si In receptarea acesteia, fiind,
precum H. Vedrine atesta: o Tnsumare de ,,credinte, idei, mituri, ideologii”,
care alimenteaza indivizi si popoare (Braga 13), oferindu-le o fundatie solida
de cunostinte prin prisma carora se pot raporta la viata, si deci, prin urmare, la
literatura, care este la randul ei o forma unica de existenta.

In cadrul mitului biblic al lui Iona se contureazi un imaginar religios,
prelucrat atdit de Marin Sorescu in drama intitulatd /ona, cat si de loana
Parvulescu in romanul sau Prevestirea. Imaginarul religios este construit prin
doud modalitati simbolice, recognoscibile 1n cadrul povestii lui Iona: credinta
ca o dovada identitard a unui popor si importanta continuitatii si propagarii
acesteia (Braga 46), cea din urma modalitate fiind amplu evidentiata de Ioana
Parvulescu prin prisma personajelor contemporane care devin naratori si care
repovestesc aceeasi legenda urmasilor, oferindu-i posibilitatea de a dobandi
eternitate si, deci, de a construi un imaginar religios colectiv. lona este
reprezentat in tripla ipostaza, conturandu-i-se in fiecare dintre opere un portret
sublim, arhetipal. Iona devine un arhetip profetic, preocupat, potrivit religiei
crestin-ortodoxe, de moralitatea Inconjuratoare si care se foloseste de trecut ca
fundatie pentru a proiecta si prezice evenimentele din viitor (Theodorescu 14-
15). Un exemplu elocvent de interferare a trecutului in prezent, il regdsim in
romanul loanei Parvulescu, in cazul rememorarii copilariei lui Iona. Copilaria
profetului sta sub semnul unei retrageri in sine, o interiorizare aparte, care
marcheaza anticipativ legatura profunda dintre acesta si Dumnezeu. Vocea lui
Dumnezeu este o alinare pentru copilul lona, care doar auzindu-si numele,
cunoaste alinarea, mustrarea si incurajarea. Biblia ni-l prezintd ca pe un mare
profet, avand o misiune cruciala de indeplinit: propovaduirea sfarsitului lumii
locuitorilor din cetatea Ninivei, fara a ne prezenta imaginea inocentei si a
greutdtii Tn urma careia lona s-a maturizat, devenind demn de a indeplini o
misiune celesta. Aceeasi perspectiva apocalipticd, avand in centru omul trimis
de soarta spre a vesti consecintele nefaste ale continuarii desfatarii este ilustrata
in variantd postmodernd prin intermediul operei parvulesciene. La Marin
Sorescu, in schimb, Iona dobandeste statutul social de pescar ghinionist, avand
drept unic scop prinderea pestelui cel mare, iar singurul liant pe care il
construieste cu textul biblic este meditatia asupra prezentei dumnezeiescului
din viata omului. Observam, prin urmare, cd mitul lui Iona devine o opera
arhetipald, care, conform lui Corin Braga, contine un scenariu ce poate fi
regasit in cadrul mai multor opere, alcdtuindu-se astfel un tipar general valabil
pentru cat mai multe creatii literare (Braga 275).

Iona sau ,,porumbelul”, precum insusi unchiul sdu Iacob ben Beniamin
i1 marturiseste cd a stat la baza alegerii numelui sau, este mai mult decéit un
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propovaduitor, este un ales al lui Dumnezeu pentru salvarea oamenilor.
Devotamentul fatd de Dumnezeu si iubirea fatd de aproapele sunt manifestate
de Iona atat prin ascultarea cuvantului divin: ,,Scoala-te si du-te in cetatea cea
mare a Ninivei si propovaduieste acolo, caci faradelegile lor au ajuns pana in
fata Mea!” (Matei 22, 29), cat si prin sacrificiu: pronuntarea dorintei de a fi
aruncat in mare pentru a-i scdpa pe marinari de Inec: ,,Luati-ma si ma aruncati
in mare si ea se va potoli, caci stiu bine ca din pricina mea s-a pornit peste voi
aceastd vijelie.” (Ibidem) Atat in cazul bibliei, cat si in cazul romanului
postmodern, se poate observa ca datoria morald fatd de Dumnezeu este
primordiald, Iona debarasandu-se de viata umana si ancorandu-se 1n realitatea
lui Dumnezeu in momentul acceptarii misiunii divine de care fuge initial: ,,Ca
un fugar plecase din port Iona, cel cautat de atatia oameni fard sa-i pese de
nimeni [...] Acum voia sd fie singur cu cerul, cu pamantul, cu apa si cu
Dumnezeu, pe care in locuri atit de aglomerate ca loppe, il pierdea”
(Parvulescu 42). Dumnezeu il ghideazd pe Iona prin glas, iar momentul
adresarii pentru a doua oara acestuia este decisiv pentru hotararea de a duce
cuvantul dumnezeiesc mai departe. Iona face, astfel, indirect, un pact cu
Dumnezeu, si anume: cel al slujirii neconditionate, ignorand realitatea,
pardsind fiinte dragi, toate acestea pentru a-i dovedi lui Dumnezeu ascultarea
deplina.

2.1. Mitul lui Iona sub influenta postmoderna

In ceea ce priveste povestea lui Iona viazuta prin filtrul contemporan, romanul
Prevestirea debuteaza intr-un mod cu totul unic incad din prolog: marturisirea
autoarei cu privire la decizia de a scrie o opera dedicata profetului psalmist se
bazeaza pe interpretarea mitului ca formd de comunicare continud intre
generatii. In decursul romanului, incepand cu al treilea capitol intitulat Tata,
tata!, in cadrul caruia povestitoarea intamplarilor prin care Iona a trecut este
fiica lui, Esther, se zugravesc numeroase personalitdti ce redau mitul biblic in
forma personald, mai mult sau mai putin identicd cu cea auzitd de la
predecesorii lor. Asadar, intregul ciclu al povestitorilor este redat sub forma
unei geneze, prezentandu-se in schimbul ordinii nasterii, ordinea ascultarii si
transmiterii mai departe a mitului: ,,Jona i-a povestit Estherei, Esther le-a
povestit fiicei ei, Dinah, si fiicei acesteia, Hulda, Hulda - Rebecai si fiicei
acesteia, Ruth, Ruth - Ednei si fiicei ei, Dorcas [...]” (Parvulescu 120-121).
Desi povestit in principal in spectru narativ obiectiv, regdsim mici interferente
subiective ale diferitilor naratori, care isi exprima sentimentele cu privire la
anumite momente trdite, chiar daca intre acestea si momentul nararii exista o
anumita distantd temporald: ,,Cum sa-i faca asa ceva mamei lui, care abia isi
pierduse barbatul? Si poate s-a gandit putin si la mine, steaua lui, ca as putea
ramane orfana...” (Ibidem 57).
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2.2. Etape profetice in traseul lui Iona pe mare

Plecarea pe mare este simbolicd in toate cele trei opere in care lona este
protagonist. Marea este un simbol al necunoscutului, al lipsei sigurantei, fiind
asadar o imagine a limitei dintre viata si moarte. In egald masura, adancimea
madrii este un spatiu invaluit in mister, fiind adapostul unor fiinte monstruoase,
expresii ale subconstientului, care poate fi de asemenea cotropit de suflul
existentei sau inexistentei. (Chevalier, Gheerbrant 562-563) Momentul
ajungerii pe corabie din romanul Prevestirea este semnificativ pentru o noua
inchidere in sine a lui lona, acesta nesimtind nevoia coborarii de pe corabie, ci
a imbratisarii continue a largului cu privirea. Aceasta liniste care izvoraste din
launtrul lui Tona, vocea, este arma pe care Dumnezeu i-a dat-o in abordarea
lumii cu calm si linistirea spiritelor zbuciumate, fapt evidentiat in roman: ,,Le
vorbise cu vocea vocii. Isi didu seama ca, fara si vrea, ii preluase adancimea.
Si abia dupa ce a vazut ce s-a intdmplat cu vorbele lui simple si necautate, ca
nu era deloc sprinten la cuvantari [...] a inteles ca de-acum inainte asta va fi
arma lui.” (Parvulescu 78) De fapt, modul in care li se adreseaza marinarilor
in momentul in care acestia il acuza pe Abiel, orbul, pentru imbolnavirea
fenicianului este semnificativ pentru puterea pe care o dobandesc cuvintele
atunci cand sunt tesute cu har divin. Linistea pe care cuvintele o ofera este
contrastatd de zbuciumul pe care potopul il creeaza. Atat in Biblie, cat si in
roman, potopul debuteaza cu un vant ndprasnic, iar corabia, simbol al fortei si
sigurantei, (Chevalier, Gheerbrant 276) devine un spatiu incert, vulnerabil,
evidentiind faptul ca orice lucru devine nesemnificativ in lupta cu divinitatea.
Potopul poate fi interpretat ca o forma de disparitie a umanitatii in vederea
instituirii unei noi civilizatii, dar si ca pe o modalitate de purificare a pacatelor
(Ibidem 753). Aceasta crizad existentiala premergdtoare mortii este de fapt o
trezire la realitate in randul omenirii. Corabierii strigd fiecare dumnezeului sdu
si arunca sorti, pentru a identifica motivul pedepsei lor. Momentul cand Iona
marturiseste propriul pdcat este similar cu momentul unei spovedanii,
acceptandu-si conditia de las si, implicit, dovedind curaj de a-si asuma
misiunea haraziti. Tocmai de aceea, Iona le cere corabierilor sa il arunce in
mare, care ia forma unei cristelnite folosite la botez, evidentiind nevoia de
curatare sufleteasca. Regdsim in cadrul acestei secvente din roman, dar si din
biblie, un gest de sacrificiu suprem, odatd pentru a-si cere iertare in fata lui
Dumnezeu, iar pe urma, pentru salvarea aproapelui. Acest sacrificiu facut de
Iona poate fi privit ca un echivalent al rastignirii, sustinuta si de culoarea
rosiatic pe care cerul o ia. In Biblie, dar si in drama lui Marin Sorescu, Iona
este silit sa stea timp de trei zile in burta Leviatanului, balaurul apocalipsei,
monstrul dezordinii primordiale pe care e bine sa nu 1l trezesti (Ibidem 520).

2.3. Comunicarea cu transcendentul
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Iona din proza soresciand descoperd logosul ca formad de supravietuire in
momentul intdlnirii cu intunericul profund din interiorul pestelui. Cel din proza
parvulesciand crede cd a intrat pe tdramul mortilor, fiind ingropat de viu, iar
singura modalitate de luptd Tmpotriva singuratatii mortii fiindu-i gandul la
Dumnezeu: ,,Cum sa te simti singur cand Dumnezeu e 1anga tine, oricat de
neinsemnat ai fi, dardmite cand te-a ales si-i vezi vocea?” (Parvulescu 123). In
drama lui Sorescu, lona nu mai are speranta 1naltarii, constientizand faptul ca
omului ii este predestinat sfarsitul si cd soarta unelteste in defavoarea lui. O
legdtura pe care o regdsim cu romanul este rememorarea clipelor caracteristice
copildriei si a momentelor fericite oferite de viata. Solutia finala pe care acesta
o gaseste in drama este spintecarea propriei burti ca pe o forma de eliberare de
propriul sine incarcerat intr-o existenta precara, lipsita de spiritual. In cazul lui
Iona din Biblie si din roman observam un puternic sentiment de regret fata de
greselile facute. In roman identificim fragilitatea umana prin plansul profund,
la aceasta adaugandu-se sentimentul resemnarii in fata sortii. Deasupra acestor
sentimente de deznddejde salasluieste, insa, rugdciunea, care 1i da
protagonistului sentimentul unei greutati viscerale: ,, Trupul 1i devenise atat de
greu, de parca de el s-ar fi agidtat Dumnezeu insusi tindnd in mana intreaga
lume” (Parvulescu 125). Rugaciunea lui lona ia forma unui psalm, in care fiinta
i1 aduce initial mustrari lui Dumnezeu cu privire la ajutorul acordat: ,,De ce nu
vii la mine cand te strig din radacinile fiintei mele infipte in beznd ca-n
pamantul moale si bun?” (Ibidem 126), ulterior isi cere iertare pentru faptele
savarsite si recunoaste, totodata, puterea nestavilita a lui Dumnezeu: ,,Poti sa
ierti? Ma ierti? Poti totul.” (Ibidem 127), iar in final ii cere ajutor in vederea
protejirii propriei vieti: ,,imi putrezesc sufletele acum, inaintea trupului, nu
ingddui asta, Doamne!” (/bidem), ,,Scoate-ma din pantecele negru. Afara, unde
ochii au viz, si e zi, si cer albastru, si soare.” (Ibidem 128). In comparatie cu
rugdciunea lui Iona din roman, cea din Biblie este indltitoare, ridicandu-1 pe
Dumnezeu pe piedestal pentru ajutorul si prezenta Sa: ,,Strigat-am catre
Domnul in stramtorarea mea, si El m-a auzit; din pantecele locuintei mortilor
catre El am strigat, si El a luat aminte la glasul meu!”, ,,Dar eu iti voi aduce
Tie jertfe cu glas de lauda si toate fagdduintele mele le voi implini, caci
mantuirea vine de la Domnul!” (Matei 22, 29) Rugéciunile, in ambele situatii
sunt ascultate, iar in cazul celei din roman, rugaciunea este potentatd de cea a
mamei, care este definitorie pentru milostivirea lui Dumnezeu in salvarea lui
Iona. La polul opus, Iona din drama cu acelasi nume nu este salvat decat prin
propria moarte oferitd drept sacrificiu, iar acest lucru poate fi explicat prin
simplul fapt ca acesta, In afara faptului ca isi exprima anumite ganduri cu
privire la dumnezeire si la raportul om-divinitate, nu isi insuseste pe deplin
sarcina crestind a cautdrii iertarii prin inchindciune. Omul portretizat de Marin
Sorescu este mai degraba filozof decat rational, adresindu-si Intrebari cu
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privire la propria conditie in schimbul descoperirii unor raspunsuri, fapt
sustinut de 1nsdsi loana Parvulescu, care nu isi motiveaza scrierea romanului
pe fundalul inspirational sorescian, prin simplul fapt cd personajul creat de
aceasta nu foloseste monologul ca sursd comunicativa si nu introspecteaza
profund, ci triieste ceea ce simte si viceversa (Parvulescu 23.05.2020). in cazul
lui, eliberarea se va face pe calea usoara, dovedind incapacitatea de a lupta cu
greutdtile si de a-si recunoaste vina in vederea eliberarii fizice si sufletesti.
Iona din romanul Ioanei Parvulescu este vazut ca un profet trimis de
Dumnezeu spre a-I oficializa a doua venire in lume, iar acest lucru este pus in
evidentd de personaje precum Abiel si Elisa, care vorbesc despre puterile
deosebite ale lui lona, puteri care reusesc sd nascd samanta credintei in
interiorul acestora: ,,[...] sd stii cd am inceput si eu sd cred in Dumnezeu”
(Parvulescu 144). Scena intrarii in Ninive si propovaduirea distrugerii cetatii
in patruzeci de zile este cea care pune in miscare un popor intreg, oamenii
ajungand si cunoascd mania lui Dumnezeu prin cuvant. Indrumarea lui Iona
este de fapt a lui Dumnezeu care cheamd spre curatare trupeasca si
sufleteasc: ,,Spalati-va si curitati-va! Imbricati-va in sac, acoperiti-va capul
si plecati-va privirile![...] Dumnezeul dreptatii vegheaza! Vai de cel rau, cici
va culege ce a semanat, necrutare, durere, intuneric, planset si scrasnirea
dintilor” (Parvulescu 267). Cea de-a doua chemare a lui Iona este mult mai
asprd si scoate in evidentd greselile repetate ale poporului ca dovadd a
neascultarii: ,,Vai s-amar si rusine! Vai de pruncii abia nascuti![...]Din
gandurile voastre a iesit numai rau, si ca iarba cosita gandurile vi se vor usca,
si oasele si inimile si limbile vi se vor macina[...]” (Parvulescu 275). In ziua
sortitd implinirii profetiei, lona, vazand sfarsitul sub ochii lui, ii cere lui
Dumnezeu alinarea prin moarte, insa nedobandind-o, spera la un nou inceput
cu fiinta iubitd: Sargina. Sargina ia forma monstrului de la inceput, doar ca de
data aceasta, monstrul va fi cel care va salaslui in interiorul lui lona, iar singura
lui obsesie la finalul misiunii va fi reconstructia lumii cu intruchiparea iubirii
ideale, aspect pe care nu il regasim in cadrul mitului biblic. Dumnezeu insa, in
ziua sorocului i ia acesta unica putere: graiul, nepdrasindu-l si facandu-si
simtitd prezenta in viata lui prin protectie: nasterea unui vrej drept umbra.
Luminile si umbrele au un rol aparte in proza loanei Parvulescu, lumina fiind
calea, drumul de iesire din intuneric, in timp ce acesta din urma este simbol al
solitudinii si lipsei de orientare spirituala. Prezenta fiintei iubite pe care o cere
Iona lui Dumnezeu este inlocuita cu cea a viermilor, simbol al vietii care
renaste din propria dezintegrare (Chevalier, Gheerbrant 1011). Dumnezeu fi
oferd lui Iona o lectie deosebitd de vizualizare a iubirii sale eterne. Cetatea
ramane intactd, insd frunzele vrejului ce-i stau drept umbra lui Iona sunt
mancate de viermi, conducand la sfarsitul iminent al plantei. Iona isi manifesta
parerea de rau si frustrarea cu privire la efemeritatea singurului lucru ce ii
oferea libertatea de retragere din realitatea sumbra a trairii unei vieti
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singuratice: umbra verde, iar Dumnezeu, asemeni unui mentor desavarsit, 1i
explicd motivul milei prin prisma creatorului care nu poate pune capat creatiei,
intrucat este parte din el.

Iona este privit, asadar, ca un mic creator, ajutand prin harul cuvantului
sa 1l cladeascd pe Dumnezeu in sufletele oamenilor: ,,Viata Invinsese,
Dumnezeu invinsese, lona pierduse, isi irosise cuvintele, dar femeile astea fi
repetau cd, dimpotriva, prin ele, prin cuvintele lui neimplinite, 1i salvase pe
toti.” (Parvulescu 312). Povestea ramane deschisa, oferind cititorului, dupa
redirectionarea acestuia spre realitatea contemporand a anului 2020,
posibilitatea de a transmite mitul mai departe, din generatic in generatie.
Finalul este unul postmodern in totalitate, infiltrand in micile povestiri ce sunt
reprezentate sub forma unor jurnale din diferite colturi ale lumii, povestea
profetului ca mit etern si influenta in constructia altor creatii, ale caror creatori
duc mai departe profetia, devenind mici versiuni ale acestuia. Mitul lui Tona
prinde, asadar, viatd prin picturd, literaturd, stiri actuale ce au in comun
evenimente similare ca cele din povestea biblicd s experiente ale unor persoane
cu privire la vietile anterioare. Lumea este un mit in evolutie, iar omul este
instrumentul cu care se faureste mitologia si fara de care nu s-ar putea contura
imaginarul.
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