®audeamus. Alma Mater Crisiensis (4) 2025

Jocul semnificatiilor in teatrul istoric al lui Marin Sorescu

*

Shifting Meanings in Marin Sorescu’s Historical Theatre

Andrei Catalin Calinescu
MA student, University of Oradea, Romania
Associate Professor Delia-Maria RADU, PhD (coord.)

DOI: 10.61215/GAMC.2025.4.03

Abstract

This paper investigates the aesthetic, ideological, and symbolic dimensions of
Marin Sorescu’s historical drama, focusing on the plays Raceala, A treia teapd,
Lupoaica mea, Luptatorul pe doud fronturi, and Desfacerea gunoaielor. These works
offer an original reinterpretation of key moments and figures in Romanian history
through a distinctive interplay of irony, political parable, and existential reflection.
The analysis explores how Sorescu deconstructs national myths and constructs a
tragicomic vision of power, identity, and collective destiny. Particular attention is
devoted to his innovative dramaturgical techniques, characterized by tense and
absurd dialogue, allegorical structures, and the interweaving of temporal planes.
Ultimately, this study proposes a critical reading of Sorescu’s theater as both an act
of cultural resistance and a profound meditation on history conceived as spectacle
and illusion.
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Introducere

Marin Sorescu, unul dintre cei mai complecsi autori ai literaturii romane
postbelice, este cunoscut atat pentru lirica sa nonconformista, cit si pentru
teatrul sau profund subversiv. In perioada comunista, cand exprimarea directi
a criticii sociale era periculoasd, Sorescu a recurs la o strategie ingenioasa:
rescrierea istoriei. In piesele sale istorice — Lupoaica mea, Luptatorul pe doud
fronturi, Raceala, A treia teapa si Desfacerea gunoaielor — autorul filtreaza
prezentul prin lentilele trecutului, transformand teatrul intr-o forma de
rezistenta culturala si ideologica.

1. Circularitatea timpului in Lupoaica mea si Luptatorul pe doud
Sfronturi
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Dincolo de temele care le leaga, cele doud piese sunt legate de insusi Marin
Sorescu, intr-una din primele didascalii ale Luptatorului... fiind mentionat ca
decorul sa fie o sala de sport, la fel ca in Lupoaica mea. Astfel, deducem ca
ordinea pe care o gandise autorul era piesa cu Romulus si Remus sa fie prima,
iar cea a Luptatorului, a doua.

Lupoaica mea trateaza absurditatea istoriei, care abunda de evenimente
care mai de care mai sdngeroase si abominabile, Insa dacd stam sa le cautdm
cauzele, majoritatea sunt parca iesite din neant. Romulus si Remus din piesa
nu prezintd nimic din imaginea lor legendara, in schimb, Sorescu 11 infatiseaza
ca pe niste lideri capriciosi. Neajunsul social subliniat de autor este acela ca,
de fiecare data cand cei doi lideri se cearta, cei care au de suferit sunt oamenii
comuni.

Din perspectiva conducatorilor, rdzboaiele sunt nefericite jocuri de sah,
in care pionii sunt oamenii de rand, de care Romulus si Remus dispun dupa
bunul lor plac. Raceala cu care cei doi trateaza vietile omenesti 1i coboara 1n
randul tiranilor. Cum ideea de bazid a piesei este circularitatea istoriei, nu
degeaba unul dintre personaje afirma: ,,Nu-i vad bine pe cei care se vor naste
dupa noi” (Sorescu 536).

In lumea risturnati a piesei, intocmai ca la Shakespeare, nebunul
devine singurul garant al normalitatii disparute, in chipul Omului care scoate
limba. Desi el nu are replici, simpla lui aparitie constituie un act de protest fata
de mersul lucrurilor. In legaturd cu acesta, remarca un personaj: ,,Cand oamenii
incep sa scoatd limba, inseamna ca e ceva care nu merge ca pe roate” (Sorescu
565).

Scurta perioadd de pace dintre cele doud tabere oferd corului timp
pentru o reflectie: ,,Sa ne luim de méana/ Si si incepem si dantuim/ in jurul
memoriei/ Care incd mai fumega” (Sorescu 575). Aceste replici-manifest nu
se referd numai la conflictul prezentat, ori la Al Doilea Razboi Mondial, ci la
intreaga istorie a umanitatii, cea plina de conflicte sdngeroase. Tot corul este
acela care anunta viitoarea tragedie adusa de aparitia Cortinei de Fier: ,,Locuim
intr-o singurd lume/ Si ca sa fie mai comod/ Am Tmpartit-o in doud/ Printr-un
glasvand” (Sorescu 582).

Finalul piesei este marcat de spaima care cuprinde scena, corul simte
ca ,miroase a gaz” (Sorescu 588-589), iar scena explodeaza intr-un nou
conflict general, subliniind perpetuarea ciclica a perioadelor pace/conflict.

Din lumea prezentatd in Lupoaica mea izvoraste universul operei
Luptatorul pe doua fronturi, aspect observabil nu numai prin tema, ci si prin
pastrarea decorului. Autorul insusi clarificd dimensiunea temporald a piesei,
printr-o didascalie: timpul de desfdasurare e cel istoric, dar ,sintetizat si
stratificat, (...) ca si cand peste o carte de istorie de scoald primara s-ar fi
daramat scoala primara si, sub daramaturi, epocile au intrat unele intr-altele,
ca intr-un sac” (Sorescu 601). Chiar dacd aparentele plaseaza piesa in
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Antichitate sau in Bizantul Evului Mediu, Sorescu cere raportarea constanta la
prezent.

Daca in Lupoaica mea, cenzura nu era un aspect influent (Omul care
scoate limba era liber, chiar dacd protestul sau era tacit), pe masurd ce timpul
a trecut, piesa urmatoare prezintd personaje care traiesc cu o spaima constanta
fatd de cenzura si de pedepsele aduse de aceasta. De pildd, Romica exclama:
,,Cum poti sa dai totul dracului in ziua de azi, ti-ai pierdut mintile?” (Sorescu
614).

Piesa continud sd fie o peroratie pentru absurditatea istoriei: captatio
benevolentiae devine in text ,,castratio benevolentiae” (Sorescu 671). De la
cadrele absurde, cel care readuce publicul la problemele actuale este corul, care
deplange situatia comunitatii, care trdia asediatd de la venirea ,,barbarilor
violatori de femei si granite” (Sorescu 646). Dupd cum se anunta in incipit,
istoria nu este vazuta liniar, astfel ca, la scurt timp de la navalirea barbarilor,
vedem ridicata problema Cenzurii si a fricii de Securitate: ,,Cu ce grijd mergem
pe strazi/ Cu ce infinitd grijd ne aprindem tigara (...) Dezghetul, marele
dezghet... pand atunci murim pe capete” (Sorescu 647).

Pe parcursul intregii piese, Luptatorul se antreneaza pentru ,,Ora H”,
acesta este destinul romanului din comunism — mai ales a scriitorului — care
trebuie sd treacd tenace prin anii regimului totalitar, si sd fie mereu pregatit si
insotit de speranta venirii ,,Orei H”, orei de lupta si izbavire. Lucid, acesta
remarca realitatea socialista iluzorie: ,,Ce realitate confuza! Ce praf in ochi!”
(Sorescu 685). Cu o viziune apocaliptica asupra viitorului, Luptatorul afirma:
,ultima crimd a omului va fi exterminarea rasei umane” (Sorescu 687).

Cele doua personaje feminine, la fel ca restul mastilor, sunt alegorice:
Remiza simbolizeaza arta, iar Romica, istoria. Luptatorul afld ca cele doua
ajunsesera sa se prostitueze, din cauza ,,pervertirii gustului contemporanilor”
(Sorescu 704). Drama nu se opreste aici, Remiza este ucisa de catre Romica,
iar astfel, arta cade prada istoriei. Moartea Remizei este o trimitere la perioada
proletcultistd a literaturii roméane, cand criteriul estetic a fost subsumat
criteriului propagandistic.

Finalul anuntd si piesele Rdaceala si A treia teapa, fiind vorba de
caderea Constantinopolului, context in care Antrenorul prevede venirea unui
lider autoritar, precum sultanul Mahomed al II-lea, care guverneaza rescriind
istoria: ,,tot ce e vechi trebuie sa dispara. (...) la vremuri noi, oameni noi, care
sa nu stie nimic ce-a fost Tnainte...” (Sorescu 704).

2. Secolul XX, intre turban si teapa: A4 treia teapa si Réceala

A

In aceasta ,,legenda a secolelor” intoarsa care este istoria in viziunea lui Marin
Sorescu, prezentul se intrepatrunde in fiecare epoca. Astfel, nu este de mirare

27



®audeamus. Alma Mater Crisiensis (4) 2025

ca, desi pe scend 1i vedem pe Tepes si Mahomed, vorbele si adevarul din
spatele mastilor apartin de prezentul sorescian.

Contextul istoric al celor doud piese este valorificat in totalitate de
autor, a carui misiune era sa atragd atentia asupra problemelor din prezent:
societdtile (otomand si valahd) sunt conduse de lideri autoritari, reprezinta
dictaturile, cu specificul lor: cultul personalitatii conducatorului, coruptia,
slugdrnicia, jocurile de culise si tradarea. Spre deosebire de alte piese istorice
de pana atunci, cum ar fi Danton a lui Camil Petrescu, Marin Sorescu muta
accentul de pe subiectul dramatic si respectarea adevarului istoric pe diferitele
sensuri ascunse 1n spatele replicilor.

In Rdceala, cadrul general din incipit este construit pe intentia lui
Mahomed II de a conduce o expeditiec in Valahia, cu scopul schimbarii
domnilor: Tepes trebuia sa fie inlocuit de fratele sau, Radu cel Frumos. Lumea
otomana apare asemeni unui tipic univers totalitar: toti trebuie sa aiba supunere
absoluta 1n fata sultanului si a realitatii concepute de el, orice mentionare a
adevarului fiind aspru pedepsitd. Asadar, nu Intdmplator, in incipit il gdsim pe
Mahomed compunand un abecedar, dovedind un complex de inferioritate al
culturii sale otomane fatd de cea greaca. Abecedarul nou inseamna o noua
uniformizare, nu doar a literelor, ci a intregii gandiri. In aceeasi nota de regim
autoritar, ne este prezentata si curtea sultanului: pasalele si comandantii turci
sunt lasati s intre la padisah doar dupa mituirea Locotenentului sau.

Urmatorul sosit pentru a-1 vedea pe sultan este Pasa de Vidin, care
izbucneste in fata Locotenentului, reclamand situatia precard din armata.
Acesta rosteste o afirmatie, nesperat scapatd Cenzurii, referitoare la detinutii
politici: ,,Sunt unii care putrezesc de ani de zile pe la Edicule si n-au zis decat
asa, pe departe, ca nu le place timpul, cd s-a pus vremea a rea, lucruri d-astea...”
(Sorescu 14). Ironic, Sorescu afirma prin Locotenent: ,,E si foarte receptiv la
sugestii. Ati vazut, toti il judeca, toti 11 aratd pe fatd unde greseste” (Sorescu
15), ca si cum nu inainte amintise pasa de cei intemnitati pentru opiniile lor.

Mahomed II este supranumit ,,Cuceritorul”, fiind artizanul caderii
Constantinopolului. Dupd cdderea Bizantului, putem observa in opera lui
Sorescu soarta ultimelor ramasite ale vechii lumi, aristocratia veche fiind
batjocorita si Inchisa intr-o cusca. Curtii bizantine i se alatura Stratos, un
invatat batran, torturat de un Harap, asemeni multor intelectuali in perioada
stalinista. Personajul declara ca tortionarii si-au cerut scuze, ,,sa-i inteleg si pe
ei...” (Sorescu 23), asa cum dupa Revolutie, unii fosti tortionari motivau
faptele abominabile. Despre Harapul care 1l chinuia, Stratos spune: ,,Sdracul,
are un pumn greu, md mir cum il duce” (Sorescu 23). Tabloul al doilea se
incheie cu o replica tragica, dar adevaratd, a lui Zunis, care, dupa ce Stratos 1si
afirma dorinta de a renunta la Rezistenta si de a scrie comentarii despre martiri,
ii raspunde ,,Acum noi suntem martirii” (Sorescu 24).
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Purtati intr-o cusca In urma carutei sultanului, in semn de batjocura,
prizonierii bizantini au ganduri mari, cum spune autorul insusi intr-o
didascalie. Ticluind planuri de revoltd, ministrul de Finante rosteste o replica
ce pare a fi adresata nu doar celor inchisi in cusca fizicd, ci si celor inchisi in
spatele Cortinei de Fier: ,,Rasturnarea nu se poate face decat punand umarul
toti la loitra” (Sorescu 41). Insa, raspunsul lui Zunis este dat in spiritul vremilor
lui Sorescu: ,,Hai sa nu-i mai zicem caruta. Ca astia care asculta cred ca facem
vreo aluzie” (Sorescu 41). Printre masurile stabilite pentru revolta ,,din umbra”
regdsim intocmai deziderate ale scriitorilor subversivi: ,,S1 noi doar sa
descoperim aceste puncte slabe, sd le speculdm in interesul crestinilor...Sa
incurajam susoteala, zadzania, vorba cu doud taisuri, para, linguseala,
laudarosenia. Sa-i facem sa se laude pana pica jos, pana lesind” (Sorescu 43).

Pe celalalt mal al Dundrii, intre ostasii valahi se diferentiaza doua tipuri
de comandanti: Papuc, liderul militar crud, care nu tine sd fie afectiv cu ostasii
sai, s1 Toma, care 1si cunoaste toti oamenii pe care i are in subordine cu nume,
prenume, si loc de bastind. Toma, cel care se va remarca pe parcursul piesei,
nu doar ca individualitate, ci ca incarnare a natiunii romane, ii tine piept
crudului Papuc, caruia ii spune: ,,Sa lasdm cruzimea la lupi si la cei ce vor sa
le semene. Noi cu omenia ne-am tinut si ne tinem. (...) Invata s fii drept, nu
crud. Si, cand ai puterea, nu-ti manji mainile cu sdnge nevinovat” (Sorescu 43).

Cumplitele vremuri ce vor veni In cazul unei victorii turcesti sunt
prezentate cu un oarecare jind lui Radu de catre sultan, care 1i spune: ,,vd vom
lua dreptul de a tine sub steag propriu oaste (...) Se va cara din Valahia aur cat
sd poatd duce nu doi cai, ca acum, ci 600 de cai...o herghelie inotand in aur...”
(Sorescu 65-66). Tabloul se sfarseste cu sultanul care afla de cei 20.000 de
turci trasi in teapd, dupa care conchide cinic, asemeni conducatorului izolat si
ferit de problemele reale: ,,E bine. E rau, dar e bine” (Sorescu 67).

Actul al treilea debuteazd cu prezente romanesti, care prezinta
comportamentul taranilor, al oamenilor de rand, In vremurile Intunecate ale
razboiului. Mentalitatea romanului neaos transcende vremurile de restriste si
ancoreazd personajele valahe Intr-un timp sacru, al pacii eterne, prin
respectarea unor credinte populare. De pilda, tdranii sunt anuntati de gaite ca
se apropie turcii. Pand sa primeasca semnalul lor, pentru ei domind calmul.

Turcii trec Dundrea si par sd fie atacati de fenomene naturale: de
oboseala, li se pare ca vad 1naintea lor o cetate valaha. Un ostas reclama faptul
ca Tnainte au o simpla iluzie naturala, dar pentru ca sultanul este convins ca
ceea ce vede el nu poate fi altfel decat adevarat, ordond nu numai foc asupra
iluziei fata morgana, cét si uciderea celui care a iesit din norma si a spus
adevarul. Mandru, Mahomed il cheama la el pe Radu, caruia ii da sfaturi de
domnie:
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Sa nu faci prostia sa-ti torni singur apa cand te speli pe maini. Or sa te stergi singur
cu peschirul. Creezi functii speciale pentru asta. (...) Si sd ai multe slugi. Auzi, Radule,
multe slugi la Curte. Faci un pas, dai de-o sluga, faci alt pas, dai de alta sluga, care-ti
ghiceste intentia. Si fiecare servitor trebuie sd facd un singur lucru, sau chiar
niciunul...Altfel, se incurca intre ei. (Sorescu 78)

In aceste sfaturi regdsim nu doar sistemul oriental, fanariot sau chiar bizantin,
ci si pe cel comunist, care tocmai prin acest gargantuan aparat de partid, isi
asigura o liniste interna. Aliotmanul se impiedica de un vacar aflat in zona cu
ciurda. Prins, vacarul este chestionat de sultan si Radu, dialog din care ramane
replica in care, intr-o aparentd discutie despre vanturile care bat Valahia,
vacarul spune ca Golan va fi poreclit si cel de la miaza-zi, trimitere clara la
URSS, care nu ramane nepedepsita.

Ultimul act ne aduce inainte un Mahomed mai irascibil decat pana
atunci, din cauza piedicilor pe care le-a Intampinat campania valaha,
coroborate cu alte rascoale din Imperiu. Data fiind situatia de crizd, Mahomed
cheama la sfat pasalele, cadru in care vorbeste despre soarta Pasei de Vidin,
omul care nu facuse compromisuri morale, in favoarea adevarului. Pasa este
huiduit de multime, dar sultanul intervine pentru el:

A fost singurul care a avut curajul sa ma critice, singurul care a fost patriot... (...) Si
tocmai pe Pasa de Vidin am dat ordin sa-1 castreze. Cum calificati aceastd faptd a
mea? (tacere) Asa-i ca-i incalificabilda? Ma céiesc amarnic ca am procedat pripit, ca
un barbat de stat...i-am creat 1nsa posibilitatea sd duca o viata tihnita, lipsitd de grija
femeii de maine si de alte griji... (Sorescu 95).

Cu legatura directd la slugdrnicia parlamentelor din sistemele totalitare,
Sorescu transmite prin gura sultanului ,,Noi am inlocuit senatul cu haremul, n-
o sd repetdm greselile inaintasilor...” (Sorescu 95).

Impotriva Pasei intervine Radu cel Frumos, care vorbeste asemeni unui
infocat activist de partid comunist:

Chiar daca o sd ajungem sa platim bir pe hornurile caselor, ori pe ferestre, ce conteaza
aceasta taxa materiald, pe care o platesti si scapi, fatd de garantia pe care ne-o da
Prealuminatul Sultan? Vlad Dracul — pe care-1 reneg ca frate — angajandu-se in razboi
continuu cu marele sdu vecin din sud, nesocoteste vointa poporului sau, dorinta lui de
pace si supunere, pune mai presus de orice niste ambitii personale... (Sorescu 98)

Sultanul, pentru care ,,Europa e putreda, stricata, ranceda, perversa si se vrea a
fi cuceritd” (Sorescu 98), vrea sa stie de la Radu in cat timp s-ar putea turci
Valahia, fiind sigur de izbanda.

Intre timp, fiica imparatului bizantin niscuse, iar grecii si demnitarii se
adunaserd pentru botezul fiului ei. Lovitura de teatru se produce cand, fiind
asteptat nasul copilului, apare Mahomed, cu Tmpdaratul legat si imbrancit.
Cruzimea lui Mahomed atinge un apogeu in aceastd scend, luand copilul
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[zabelei si Tnecandu-1 in cristelnitd, alaturi de bunicul sau, imparatul
Bizantului. Pentru a triumfa, dictatura face gestul simbolic de a ucide trecutul
si viitorul clasei sociale a carei prezenta ii lezeaza propria existenta.

Ultimul tablou marcheaza revenirea la spatiul autohton si intoarcerea
acasa a lui Toma de la luptd. Desi grav ranit, Toma cineaza, ca intotdeauna, 1i
spune Stancdi ca e doar o simpla raceald, de unde si titlul piesei. Acesta
simbolizeaza atitudinea romanilor in fata destinului istoric nefericit, astfel
incat lupta si infruntarea mortii sunt resimtite ca o frecventa si trecatoare boala.
Desi Toma isi pierde viata, mesajul piesei este unul incurajator. Tot din titlu
putem intelege ca Sorescu ar transmite ideea ca si comunismul roméanesc, din
care tara a iesit plina de sange, va fi tot o simpla raceala, si, asemeni lui Iona,
tara va iesi cumva la lumina.

Cealalta piesa plasata in aceeasi perioada il are ca personaj principal pe
Vlad Tepes. In ideea postmoderni a fragmentarismului, voievodul muntean nu
este nici cel istoric, nici cel prezentat in ,,Raceala”. Aici, scriitorul il prezinta
in special pe Tepes-omul, liderul autoritar, bogat 1n vicii, care sfarseste rapus
de propria cruzime.

Piesa debuteaza cu doua personaje: un turc i un roman trasi in teapa,
care ilustreaza ideea de victime ale istoriei. Cei doi asteapta ca Tepes sa vina
si s le vorbeasca, ceea ce se si Intampla. Vlad alege sa si manance printre cei
trasi In teapa, cruzimea devenise pentru el un mod de viata. Voievodul cere sa-
i fie adresat apelativul ,,Nene”, ceea ce poate fi o trimitere la alt nene bine
cunoscut in vremurile lui Sorescu, anume Nea Nicu, Ceausescu. Ambiguitatea
este sporitd de modul in care 1 se adreseaza lui Vlad prostituata Joita:

Fir-ai al dracu de cilau, vedea-te-as in teapa, cu zgaidele-n sus, manca-te-ar ciorile,
umple-te-ar paduchii, duce-te-ai invartindu-te! Si sa aud de tine ca ai crapat... Ptiu!
Nu mai e dreptate in Tara Romaneasca, ba, tu ce faci? Ce stai ca 0 momaie si-i lasi
pe toti golanii sa faca pe-mpadratii si sa-si batd joc de oameni, cd-mi vine sd iau o sabie
si sa te tai de la o margine! (Sorescu 957)

Actul al II-lea e marcat de aparitia lut Minicd, om care vine din urma cu 100
de ani, trimis de sotie sa vada cum vor fi vremurile viitoare. Acesta pierduse
deja cinci copii ,,din cauza istoriei” (Sorescu 974), si calatorea prin timp ca sa-
1 spuna nevestei daca are rost sd mai nascd pruncul ori nu. Din pédcate pentru
el, calatoriile par a-i fi zadarnice: ,,sunt hagiul unui pustiu de bine, pe care-1
caut si nu-l gasesc” (Sorescu 979).

Daca Valahia functioneaza ca un stat totalitar, 1s1 fac simtita prezenta
si elementele subversive: Dan organizeaza un complot Impotriva lui Tepes, la
care 1au parte si oameni de la curtea lui Voda, cum ar fi Tenea. Absurdul si
comicul situatiei fac ca Tenea sa fie cel care se cauta...pe sine insusi.

Pe climatul de teroare instaurat de Voda, Papuc actioneaza ca o voce a
ratiunii (In antiteza cu Papuc din Rdceala): ,,Bagand spaima in oameni, putem
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sa-1 facem oare sa ne iubeasca?” (Sorescu 1007). Astfel, Tepes devine tot mai
nepopular, din cauza, crede el, cd ,,omul e obisnuit sa-i faci binele cu de-a sila.
Or, daca 1-1 faci cu de-a sila, zice ca e...cu de-a sila” (Sorescu 1007). Climatul
de instabilitate naste suspiciuni si in randul domniei, astfel, vedem cum lui
Tenea i se ceruse sa-i aduca lui Vlad ,.lista neagrd de la miezul noptii” (Sorescu
1009), cu cei banuiti ca ar unelti impotriva tronului. Pentru a sublinia, n cheie
ironica, absurdul trasaturilor pe care le au in comun dictatorii si nebunii,
Sorescu il pune pe Tepes in situatia de a se inspira de la un om bolnav psihic:
,.Imi venea si-1 iau...sd-1 pun pe tron, poate face vreo isprava” (Sorescu 1011).

Actul III incepe cu celebrul ospat al cersetorilor, unde se aude despre
politia politicd a dictatorului: ,,Era la noi un boier, si I-au pedepsit cu tdierea
capului pentru ca il parase unul” (Sorescu 1015). Tepes al lui Sorescu isi pierde
total dimensiunea eroica, aspect vizibil si in scena in care, la uzul vestii ca e
vorbit de rau la Poarta, el le raspunde solilor turci: ,, Toate bubele rele, pe turul
babii mele. Ce sa le fac eu?” (Sorescu 1030).

Viclean, Tepes 1l convinge pe solul Soliman ca orbii de la ospat sunt
copiii destinati tributului, dupa care le da foc tuturor: ,,sa faca pe ei pana vor
stinge focul” (Sorescu 1044). Astfel, Sorescu are oportunitatea sa-si exprime
din nou conceptia despre istorie, pe care o vede ca pe ,,un sir de 5-6 nenorociri
care se tot repetd” (Sorescu 1055). Printre aceste nenorociri se numara si
totalitarismul, care implicd cenzura, element resimtit de Pictor, care se opune
sistemului: ,,Aici operele de artad se pierd... sunt distruse sistematic” (Sorescu
981), ,,eu, ca artist, nu pot sa tin in mine adevarul” (Sorescu 1057).

Actul 1V debuteaza cu un cronotop diferit: peste 10 ani, la inchisoarea
din Buda, unde Tepes si Papuc fac croitorie, dar ,,cu céarpe, nu cu vieti
omenesti” (Sorescu 1062). Vlad e constient de decaderea sa, fapt pentru care
afirma: ,,Omul trebuie sa stie o meserie de mic, altfel o Invata...dupa ce nu mai
e mare” (Sorescu 1062).

La inchisoarea din Buda, Tepes pare Ceausescu la Targoviste. Cei zece
ani de detentie i-au afectat fiinta interioard lui Tepes (asemenea celor inchisi
in obsedantul deceniu), i-au alterat identitatea, astfel ca ii apare frica de a uita
cum aratd turcii. La fel ca Mahomed in Rdceala, si in cazul lui Tepes apare o
scena in care voievodul cade pradd delirului, si il confunda pe Papuc cu un
turc, moment in care il trage in teapa. Sacrificarea lui Papuc ii reda lui Tepes
identitatea pierduta.

Ultimul act ne readuce la cadrul initial, cu turcul si romanul trasi in
teapd, din a caror dialog recunoastem problemele sociale. Subliniind absurdul
si ciclicitatea istoriei, turcul si romanul isi dau seama cd au fost inlocuiti de
alte persoane, dar problemele au ramas aceleasi. Lor li se alaturd Tepes, care
vine invins, sdgetat de o sageatd turceascd si una romaneasca. Vlad
ingenuncheaza si e judecat de catre divinitate, care 1i da ca sentintd cea de-a
treia teapd, dintre roméan si turc. Dupa o scurtda mediatie asupra mortii, Tepes
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ajunge la o concluzie sincera: ,,Pacat cd se termina totul cand Incepi sa te simti
in largul tdu, mai sus. Plecaciuni acestui pamant. Pentru urcus. Pentru
apoteoza” (Sorescu 1096).

Analizand in paralel cele doud piese, observam similaritati intre
Mahomed si Tepes: ambii sunt cruzi, avizi de putere, doresc control absolut Tn
tarile lor, toate acestea fiind insusiri ale dictatorilor secolului XX, din orice
parte a lumii.

3. Miriapodizarea Romaniei: viziunea lui Marin Sorescu asupra
istoriei in Desfacerea gunoaielor

Asa cum conceptele trezesc In mintea umana corespondente cotidiene, dorind
sa surprinda cat mai bine Romania comunista, Marin Sorescu dedica o Intreaga
piesda unui astfel de element corespondent vechiului regim: coada din fata
magazinelor. In Desfacerea gunoaielor, statul la coada devine un mod de viata:
acolo se nasc copii, mor batrani, se oficiaza casatorii si divorturi. Dincolo de
marginile scenei, Sorescu subliniaza ideea ca toatd tara sta la coada, ca toata
tara se afla captiva intr-o latentd si monotona existenta, din care, abia la finalul
piesei, rasare o raza de speranta de iesire din universul inchis al cozii.

Contextul prezentat in Prolog situeaza piesa intr-un orasel de provincie,
intr-o perioadd cand criza si razboiul mondial bat la usd. Astfel, piesa
debuteaza cu discutia colocviald dintre doua personaje, Potolea si Perpelea,
care, la coadd fiind, dezbat problemele globale aparute in ziar, precum
razboaiele din America Latind. Problemele istoriei, tragediile precum inundatii
catastrofale, seceta ori rdzboaiele sunt privite cu indiferenta de la distanta
suficienta. Perpelea si Potolea trec foarte repede de la un prezent abominabil
de pe alta parte a globului, la discutii din cotidianul imediat.

Intrarea in scend a urmatorului personaj aminteste de scena biblica a
slabanogului adus la Hristos: baba Evdochia, adusa de patru oameni la coada,
cu tot cu pat. In aceeasi noti se releva perceptia celor de la coada despre
conditia lor in istorie. Judecata lor contine erorile de rigoare, venite oarecum
natural de la atata timp pierdut printre cozi si gunoaie: ,,Putrezim pe la cozi.
Aliniati mintal. (...) De la ciuma lui Caragiale n-am mai intalnit atata... (...)
Ciuma lui Camus...” (Sorescu 423). Prin aceasta replica, autorul aduce lumina
asupra altei semnificatii a piesei: coada nu face trimitere doar la cozile fizice
din fata magazinelor, ci, mai ales, la alinierea ,mintala” a populatiei la
ideologia totalitard comunista.

Din multimea impietritd la coadd rdsare un copil bautor de spirt, care,
printr-un discurs-manifest, atrage atentia asupra unor probleme sociale ale
vremurilor: ,,.Lapte nu, vodcd nu...Noi cum vreti sa crestem? De unde sa
primim aripi, de la mama?” (Sorescu 430-431). In timpul distopic, normalul
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devine aberant. Mama este ultimul pilon in clasamentul copilului, care s-ar fi
multumit cu vodca, nu cu afectiunea materna.

Pe parcursul piesei, Marin Sorescu lasa indicii asupra perioadei de timp
in care se situeazd piesa: ,,Dupa Revolutia Franceza, tot asa, nu se gisea
nimic...Doar ghilotine in mijlocul orasului, si multi, foarte multi
reactionari...starpiti” (Sorescu 434). Cuvinte precum ,reactionari” nu sunt
asociate cu Revolutia Franceza, ci cu perioada obsedantului deceniu romanesc.

Adunarea de la coada este vizitatd de Cata, personaj disimulant, cu rol
de activist de partid. Scopul ei este sa ia pulsul multimii si, daca poate, sd o
indarjeasca, desfacandu-si tolba cu gunoaie, adicd difuzind mesaje de
propaganda: ,,Lipsurile noastre sunt lipsurile raiului (...) Si in timpul dsta exista
pe Glob o tard unde se petrec niste crime monstruoase...Si eu am tras o
injurdturd birjareascd, pardon, imperialismului” (Sorescu 439). Aceeasi Cata
doreste sa organizeze cu multimea o manifestatie de simpatie, dar se confrunta
cu cererea de eliberare a unor ,.trei oameni simpli, nevinovati, ai caror simpla
vina e aceea de-a fi cutezat sa nu fie de acord” (Sorescu 439).

In ciuda poludrii populatiei cu oameni precum Cata, sentimentele
umane profunde nu sunt pe de-a intregul coplesite de aerul toxic al
totalitarismului. Astfel, vedem cum la coada are loc o casatorie, ceea ce face
sd se auda o idee emisa de sufletele multor romani ai acelor timpuri: ,,Mai sunt
oameni buni, desi vremurile sunt tulburi” (Sorescu 451). Totusi, traiul in
universul absurd face ca, la scurt timp dupa oficierea casatoriei, cuplul sa
divorteze, tot la coada fiind.

In timp ce altii se casatoreau si divortau, isi face prezenta alt personaj:
Pensionarul. Ascultandu-1 mai departe, putem trage concluzia ca el nu fusese
paznic de noapte, ci paznic al noptii: ,,Erau la mine unii, sa tot fi avut vreo 60-
70 de ani. Profesori universitari, nu alta. Degeaba! Nu se lipea niic de ei. Nu
erau buni decat sa spele veceurile, iertati-ma, dar sa priceapd ce e aia o lupta
de clasa — Doamne fereste!” (Sorescu 467). Printre cei trecuti prin mana
pensionarului, cititorii sau spectatorii pot lesne vedea un Victor Petrini al lui
Marin Preda, ori pe Vasile Voiculescu, [uliu Maniu si altii.

Lumea aflatd in letargie morald este data din nou peste cap, de aceasta
datd din cauza revolutiei Copilului. Acesta 1l declarda erou pe ,,ilustrul
Sugaciu”, un bebelus nascut la coada, ldudat pentru originile lui sdnatoase. De
altfel, Copilul face asa incét ce pruncul scoate pe gurd sa fie ascultat de toti:
,Liniste, domnul Sugaciu are cuvantul!” (Sorescu 471).

Din noile directive, sunt adusi la plantat eucalipti americani din Siberia,
insd, cat timp se desfasoard operatiunea de plantare, un Tip e acuzat ca ar fi
refractar, dupd care este impuscat si aruncat in groapa ,,sdpatd in vrajmasie, de
toti, contra imperialismului” (Sorescu 477). Privind scena, Cata afirmd ca
,puietele va creste cu atit mai Inalt, cu cat are la baza o jertfa umana” (Sorescu
477), de altfel, acest aspect subliniaza ciclicitatea istoriei, caci si Romania
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comunistd, si Romania postdecembristd, au avut la bazi jertfe umane. In
mentalul colectiv romanesc, mitul jertfei creatoare pare sa fie prezent in orice
epoca.

Actul al II-lea incepe cu o didascalie: puietii ,,au crescut mari” (Sorescu
478), insd reflecta realitatile comuniste, nu au esentd, caci au fost hraniti numai
cu iluzii. Deja observam impamantenite noile metehne sociale: educatia se face
prin ,,metoda Morse” (Sorescu 491), trimitere clard la experimentul Pitesti si
celelalte penitenciare de reeducare din anii '50; dupd o ceartd casnica,
Evdochia o denuntd public pe nora ei, Irina, cd ar fi spioand. Amplificand
absurdul unei astfel de situatii, Irina si sotul ei, Dan, sustin pe rand ca batrana
ar fi mama celuilalt.

Chiar daca timpul a trecut, un element central planeaza asupra
congtiintei persoanelor: suspiciunea fatd de orice, dupd cum se observa in
spusele unuia de la coada: ,cine sparge coada e inteles cu imperialistii”
(Sorescu 496). Pentru a-si ascunde propriile limitari si greseli, regimul prefera
acuzarea unor oameni ca fiind ,,frane” (Sorescu 502), in loc sa traga la
raspundere adevaratii vinovati pentru situatia tarii.

Lumea este atat de spalata pe creier, incat orice vorba auzitd impotriva
oranduirii, trezeste reflexul de a anunta organele statului. De pilda, spusele lui
Potolea (,,Uite care e chestia, trdiim niste vremuri tAmpite. (...) Ascultd-ma pe
mine, ca sunt de pe aici. Salariul se face cd creste, si In realitate scade
vertiginos. Mie mi s-a micsorat de trei ori, de cand cu madririle astea, pentru ca
aia s-a scumpit, ailalta la fel...Mergi la piatd dupa niste gunoaie si mai trebuie
sa faci si coada” (Sorescu 508-509), 11 aduc acestuia amenintarea cu denuntul.

Copilul, tanarul lider autoritar, pare a fi o masca a lui Nicolae
Ceausescu. Asemeni dictatorului, Copilul cere demoldri si sistematizari,
rescrie normele sociale: ,,Lichidam noi cu promiscuitatea” (Sorescu 511).

In continuare, remarcam lupta lui Sorescu cu Cenzura, in scena in care
personajul Dan afirma soptit ca ,,substratul politic se ascunde unde nici nu te
gandesti” (Sorescu 522), de parcd autorul insusi le-ar spune aceasta cititorilor
si spectatorilor. De cealaltd parte a baricadei, se cere interzicerea teatrului —
,Jos teatrul absurdului! Strunga prin care ideile mic-burgheze vor sd se
strecoare in tarcul nostru” (Sorescu 525) — idee intdrita si de Cata: ,,Nu vezi ca
musteste de aluzii la adresa primariei?” (Sorescu 526). In acest cadru agitat,
moare Pensionarul, despre a carui carierd se aduc clarificari prin replica: ,,a
murit in bataie, adica batand, ca de aia l-or fi si pensionat” (Sorescu 527).

Sorescu nu se poate abtine in a scoate la lumina cele mai tenebroase
aspecte ale regimului autoritar comunist, cum ar fi raceala cu care se hotara
cine triieste si cine moare. Intrebat cine era cel care fusese ucis si aruncat in
groapa comuna pentru vorbele sale, Potolea raspunde: ,,Dracu stie, c-am dat
dispozitii s se uite imediat” (Sorescu 531).
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Cel care reprezinta vocea ratiunii in lumea guvernatda de anormal este
Neagu, cu a sa reflectie:

Viata a luat o astfel de intorsaturd incat individul e absorbit de societate. De
colectivitate. Totul se petrece in multime, sub ochii comunei primitive. Randul —
forma cea mai avansata pentru percutarea inainte. Asa avanseaza si furnicile. Una in
spatele alteia. Cea din fata are grauntele-n gura, cea din spate, sula-n coaste, cum ar
veni. Randul reprezintd intr-un fel forul antic. Ce faceau romanii toatd ziua? Una,
doud — in for. (Sorescu 538)

Finalul piesei nu putea fi altul decat unul absurd, cei de la coada incep sa
numere: ,,facem coada la numarat si numaram de la coada spre cap, sau poate
tocmai invers” (Sorescu 551). Cat de periculoasa este aceastd scend, cu
personajele la coadd, incepand o numaratoare inversa, numarand clipele pana
la rasturnarea regimului totalitar. In aceeasi cheie, ultimele doua replici fac
trimitere tot la iesirea la lumina din bezna comunista: ,,Si totul va fi la fel,
numai cd se va numi altfel: Strada Semicercului pur si simplu. Dar nu apucam
noi zilele alea! Poate copiii nostri... Sau, mai stii?...” (Sorescu 551).

Concluzii

Sorescu foloseste teatrul istoric pentru a reflecta prezentul opresiv: figuri din
Antichitate si Evul Mediu sunt masti ale liderilor comunisti, iar decorurile
haotice si replicile absurde reflectd alienarea colectiva. Problemele pieselor
apartin secolului XX: dictaturd, frica, cenzura, propagandd, pierderea
identitatii. Piesele sale sunt manifeste anti-dictaturd, scrise cu subtilitate pentru
a ocoli cenzura, dar profund expresive in denuntul lor fatd de abuz, frica si
manipulare.

Personajele sale sunt masti: Mahomed, Tepes, Luptatorul sau Copilul
sunt fetele dictatorilor moderni. Istoria nu e un fir cronologic, ci o spirala in
care umanitatea se loveste mereu de aceleasi greseli.

Prin ironie, metafora si grotesc, Sorescu reuseste sa spund ceea ce in
mod direct nu putea fi spus: cd Roménia comunista traia o ,,raceald” care parea
eterna, dar din care, poate, ,,copiii nostri” vor iesi intr-o zi la lumind. Teatrul
lui Sorescu reuseste sd ,,rdceasca” mitul eroic si sd ,,incdlzeascd” constiinta
spectatorului, prezentdnd o istorie revizitatd printr-o ironicd, amard si
rasturnata ,,legenda a secolelor”.
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