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Abstract
The present research focuses on current issues in Fiction Theory, which support the
relevance of The Possible Worlds Theory for literary criticism and lorovide valuable
and relevant means of receiving Marin Sorescu's theatre, especially the texts that
make up the trilogy ,,Setea muntelui de sare: Iona, Paracliserul, Matca” (“The
Thirst of The Salt Mountain: Jonah, The Verger and The Matrix”). The “plurality of
worlds” advocated by David Lewis, the “embedded worlds” described by Marie
Laure Ryan and Joanna Gavins, and the “principle of minimal departure” (Ryan)
highlight the existence of complex relationships between the current world
accessible to the reader/viewer and fictional worlds of the characters and the
author. Faced with extreme situations, Sorescu's characters constantly create
imaginary worlds, modal worlds, and embedded worlds, mana(%ing through
language to drive away their loneliness and fear of nothingness and find solutions
for survival. The first part of the essay is theoretical. It focuses on the
conceptualization of these theories, and the second, practical, is the analysis of
selected excerpts from the theatre of Marin Sorescu.
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Introducere

Receptarea textelor literare prin prisma teoriei lumilor posibile ofera cadrul
revitalizdrii raportului dintre instantele comunicationale. Concepte precum
,pluralitatea lumilor” (Lewis, 1986), ,lumile incorporate” (Rglan, 1986),
,nprincipiul distantarii  minime” (Ryan,) aplicate pieselor din trilogia
soresciand Setea muntelui de sare evidentiaza prezenta unor relatii complexe
intre  lumea  actuald, accesibila  autorului, personajelor  sau
cititorului/spectatorului si lumile fictionale multiple create prin limbaj de
catre actantii angajati in confruntarea cu diferitele situatii-limitd. Claustrarea
lui Iona intr-un univers fara iesire alcatuit din lumi incastrate ia forma unei
cautari spirituale anxioase, de la care personajul nu abdicd nici in ultima
scena a piesei. Paracliserul se confrunta cu absurdul in indeplinirea dorintei
sale de comunicare cu divinitatea, iar Irina, eroina din Matca, suprapune
firesc viata si moartea, prin configurarea unor lumi posibile imposibile.

1. Teoria lumilor posibile — perspective fictionale
1.1. Pluralitatea lumilor (David Lewis)

David Lewis este un savant de pignierat, cu o contributie remarcabila in
dezvoltarea teoriei lumilor posibile. In On the Plurality of Worlds? (1986), el
a expus teoria radicald a realismului modal care, conform marturisirii
autorului, fusese formulata cu doisprezece ani in urma. Punctul de plecare 1l
constituie celebra sa asertiune: ,,Insd lucrurile ar fi putut sta altfel, in atatea

2 Citarile din acest volum vor fi din traducerea in limba roména a acestei carti: Lewis, David
K. Despre pluralitatea lumilor. Traducere de Oana Gabor Soimu, Bucuresti: Editura
Tehnica, 2006.

20



moduri diferite” (Lewis 23). Prin aceasta teorie, el sustine existenta unor lumi
multiple, afirmand ca lumile posibile sunt la fel de reale ca si lumea actuali si
au un statut ontologic similar lumii in care trdim. Indexicalitatea este
fenomenul care configureaza orice tip de lume, prin actiunea ordonatoare a
eului enuntdrii, a indivizilor care o populeazd. Conform filosofului, exista o
pluralitate de lumi care au aceeasi naturd, iar lumea In care trdim nu este
decat una dintre ele:

Aceasta carte sustine realismul modal, teza cu privire la faptul ca lumea careia 1i
apartinem nu este decat una dintre lumile posibile, iar noi, cei care populdm aceastd
lume, nu suntem decat o parte dintre locuitorii tuturor lumilor posibile. [...] Insa,
trebuie sa insist asupra faptului ca realismul meu modal inseamna pur si simplu teza
potrivit careia exista alte lumi, precum si indivizi care populeaza aceste lumi; ca
il/ce\itsa au o naturd anume §i ca sunt menite sd joace anumite roluri teoretice. (Lewis

Dupa Lewis (1986), lumea noastra este un mare obiect fizic, incluziv in timp
si spatiu, ce cuprinde totalitatea posibilitatilor ei prin anularea distantelor
spatiale si temporale, lumile posibile fiind izolate atat spatio-temporal, cat si
cauzal. Afirmand ca lucrurile dintr-0 lume nu sunt identice cu cele din alta
lume (identitatea transmundana), el utilizeaza teoria contrapartilor, pe care o
crease In urma cu doudzeci de ani. Contrapartile sunt variante omoloage, dar
nu identice, ale indivizilor din lumea actuala si din lumile posibile, ceva ce ar
fi putut oricine sa fie, daca ar fi trait intr-o alta lume.

Dolezel, Pavel si Ryan au raportat teoria filosofica a pluralitatii lumilor
la sistemele culturale. Toma Pavel (1992) le numeste ,,peisaje ontologice”.
Lubomir Dolezel (1998), in Heterocosmica. Fiction and Possible Worlds, a
demonstrat prezenta in operele lui Kafka a unei ontologii stratificate,
impartita in sfere diferite, cum sunt sacrul si profanul, cognoscibilul si
incognoscibilul. Marie-Laure Ryan (1992) aminteste in Possible Worlds in
Recent Literary Theory clasificarea pe care Felix Martinez-Bonati o face
lumilor fictionale, in functie de configuratia lor internd. Acestea sunt
omogene sau uniregionale si eterogene sau pluriregionale, contindnd unul sau
mai multe sisteme de realitate. Regiunile sunt realiste sau fantastice, pure sau
contaminate prin joc contextual, coliziuni intratextuale sau rupturi de sistem.

1.2. Lumi incorporate (Marie-Laure Ryan, Joanna Gavins)

In Embedded Narratives and Tell-ability (1986), M. L. Ryan afirma ci o
naratiune este cu atdt mai interesantd cu cat incorporeaza mai multe lumi
posibile. , Naratiunile sau lumile incorporate” nu sunt vizute ca prezentind o
singurd stare, ci o succesiune de stdri care sunt mediate de evenimente.
Acestea sunt naratiuni virtuale, atat pentru instanta narativa din text, prin
raportare la un domeniu actual de referintd din interiorul fictiunii, cat si
pentru cititor care este reprezentat de eul sau fictional in lumea textuala.

| shall call “embedded narratives”. By embedded narratives, | do not simgly mean
the acts of narration explicitly represented in a story (as studied for instance by Bal or
Chambers), but more generally, any story-like representation produced in the mind of
a character and reproduced in the mind of the reader. (Ryan, 1986: 320)

3 n traducere proprie.
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Naratiunile incorporate sunt create de catre instanta narativd (Ryan include
teatrul si poezia intre textele ce pot fi interpretate prin prisma teoriei lumilor
posibile) care, aflatd la un anumit moment al istoriei sale se raporteaza
retrospectiv la lumile posibile ale trecutului sau prospectiv la devenirea sa
ulterioara. Accesul personajelor si al cititorulu1 la adevérul afirmatiilor
fictionale este discutabil. Pe cand cititorul este limitat si isi reconstituie mental
lumea fictionald pe baza informatiilor transmise de narator, personajele isi
construiesc propriile versiuni prin relatiile pe care le stabilesc intre ele prin
prisma evenimentelor la care participa.

Joanna Gavins (2013) analizeaza in Reading the Absurd existenta unor
lumi modale incorporate in Strainul de Albert Camus:

In Text World Theory terms, modality of any kind causes new mental
representations, known as
“modal-worlds” (see Gavins 91-125), to be created, through which the speaker’s
attitude to a proposition can be conceptualised and understood separately from its
originating text-world. (Gavins 35)

Autoarea enumera patru tipare ale modalitatii predominante (Gavins 35) in
naratiunea homodiegetica s1 heterodiegetica, preluate de la Simpson (1993) si
de la Genette (1980):

- modalitatea boulomaica: exprimd dorintele vorbitorului si include
verbe modale (a dori, a vrea, a voi), adverbe modale (,,in speranta”, ,,in mod
regretabil”), constructii adjectivale si participiale (,,a spera ca”, ,este
regretabil ca”).

- modalitatea deontica: exprima diferite grade de obligatie in realizarea
unei actiuni si include auxiliare modale (,.trebuie”, ,poate”), constructii
adjectivale si participiale (,,se cere sd”, ,,este interzis sa”).

- modalitatea epistemicd: exprima grade diferite de angajament fata de
adevarul unei propozitii si include auxiliare modale (,,ar putea”, ,,poate”) si
verbe modale (Bgﬁndesc”, »presupun”, ,.cred”).

- modalitatea de perceptie: include referirile la simturi din text (vazul,
auzul etc.). Efectele sunt nedumerirea, incertitudinea si alienarea.

Ca si Ryan, Gavins, referindu-se la naratiunea homodiegeticd absurda,
observa ca naratorul-personaj este cel care 11 transmite cititorului punctul sau
de vedere limitat, facand ca reprezentarile mentale asupra lumii textuale sa se
indeparteze ontologic de realitatea acestuia.

1.3. Principiul distantarii minime (Marie-Laure Ryan)

Marie-Laure Ryan considera ca un text fictional este cu atdt mai bine inteles
de catre cititori cu cat acestia experimenteaza operatii cognitive care sa
completeze toate lumile componente ale universului narativ si ,,cu cat le
completeazd mai bine, cu atat vor intelege mai bine logica povestii si isi vor
aminti mai bine intriga” (Ryan, 2012: 8).

Aplicand teoria propozitiilor contrafactuale la fictiune, Marie-Laure
Ryan demonstreaza cd istoria contrafactuala si fictiunea respecta principiul
ndistantarii minime”, conform cdruia lumea fictiunii si a propozitiilor
contrafactuale pe care cititorul o construieste este destul de fidela realitatii
cunoscute de acesta. El proiecteazd asupra lumii virtuale caracteristicile
detinute de lumea reald si face modificari minime cerute de text.

Deoarece lumile fictionale sunt incomplete, in operatia mentala a
reconstruirii lor de catre receptor este necesard umplerea spatiilor goale 1dsate
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de text cu elemente din lumea actuald, accesibila cititorului, pe baza
asemanarii dintre cele douda lumi. Ryan nu recomanda modificarile gratuite,
sustinand cd experienta cititorului nu poate lua locul propunerii realitdtii pe
care textul o autorizeaza.

Cititorul si scriitorul se intilnesc intr-un text fictional, in sensul ca
scriitorul lasd locul eului creator care isi asuma producerea intregului univers
virtual, iar cititorul este proiectat in lumea textuala prin intermediul eului sau
fictional. Comunicarea fictionald nu este separatd total de lumea actualad
(AW), ci are loc in cadrul lumilor imaginare (APW), prin intermediul
formelor deghizate ale autorului si cititorului, cele doud instante ale
comunicdrii narative ce apartin lumii reale. Intdlnindu-se in spatiul virtual,
acestea duc cu sine intregul bagaj cultural de care dispun, raportandu-I

ermanent la universul propus de text. Astfel se micsoreaza distanta dintre
umi, fapt ce demonstreaza pertinenta principiului distantarii minime.

Conceptul filosofic de ,,lume posibila” este unul logic, ce presupune
respectarea legii non-contradictiei, conform careia o propozitie nu poate fi
adevaratd si falsa simultan. Faptul cd textele fictionale permit manifestari
variate ale imaginatiei, inclusiv nonsensul sau absurdul, i-a determinat pe unii
cercetatori (Walton) sa creada ca teoria lumilor posibile nu este compatibila
cu lumea textelor literare. Altii insa (Dolezel, Eco) au inteles ca ,,lumile
posibile imposibile” sunt constructii mentale fard referent actual, pur
imaginative. Conform Iui Ryan (in articolul Possible Worlds in Recent
Literary Theory, 1992), absurdul ca gen poate fi definit din punctul de vedere
al teoriei lumilor posibile prin operarea “unei taieturi semantice in ansamblul
tuturor textelor” (Ryan, 1992: 536). Potrivit principiului minimei distantari,
textele absurde se afla la cea mai mare distanta fatd de lumea actuald®.

2. Aplicatii. Texte-suport: lona, Paracliserul, Matca de Marin
Sorescu

Aparitia in 1984 a volumului de teatru comentat lesirea prin cer, cuprinzand
piesele lui Marin Sorescu, este un moment semnificativ pentru dramaturgia
romaneasca, prin contributiile valoroase a numerosi critici literari si cronicari
de teatru care stabilesc locul lui Sorescu 1n galeria europeana a dramaturgilor
absurdului, mai exact in valul ,,post-absurd”. Incd din 1968, an in care este
ublicata si reprezentata pe scenele romanesti si europene piesa lona, numele
ui Marin Sorescu este situat in vecindtatea lui Beckett si a lui Ionesco.
Piesele dramaturgului roman sunt inscrise in expresionism si in teatrul
absurdului de catre Ov. S. Crohmalniceanu. Criticul Eugen Simion apreciazd
K/Iiesele din trilogia sorescianad Setea muntelui de sare (lona, Paracliserul si
atca) drept ,,opere dramatice in sensul nou pe care il dau termenului
scriitorii moderni de genul Beckett sau lonesco: o cautare spiritualda”
(Sorescu, 1984: 14). In plus, criticul identifica insertia absurdului in cotidian
ca temd predilecta a literaturii lui Marin Sorescu.
In Istoria critica a literaturii romdne, Nicolae Manolescu apreciaza
variatele opinii critice ca fiind ,,superficiale si juste”, insa este rezervat in a-l
include pe Sorescu in randul dramaturgilor absurdului, considerandu-i teatrul

4 Absurdul pentru Ryan, care preia de la Claudine Jacquenod criteriul de probabilitate in
impartirea domeniului posibilului fizic, este una dintre cele ,.cinci categorii de baza ale
distantei crescande fata de lumea actuala (AW): realistul, straniul, fantasticul, miraculosul si
absurdul” (Ryan, 1992: 538).
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exceptional si recunoscandu-i in primul rand originalitatea: ,,Marin Sorescu
urmeaza pe lonesco sau Beckett, fara a le repeta maniera si cu atit mai putin
filosofia” (Sorescu 14). Exista nervi este, conform criticului, singura piesa
ionesciana a lui Sorescu. La nivel formal, teatrulws lui respectd tendinta
europeana din a doua jumatate a secolului al XX-lea. Teatrul lui Sorescu este
deopotriva poetic si absurd, intra in dialog cu miturile, interiorizeaza dialogul
in piesele cu personaj unic. ,,Omul-lume”, personajul insingurat din piesele
trilogiei este ,,0 sinecdoca a destinului uman” (Manolescu 1031), iar textele
au, integral, valoarea unor metafore ale raportului dintre om si lume.
Gesturile finale ale celor trei personaje, lona, Paracliserul si Irina, nu exprima
resemnarea sau abandonul in confruntarea cu apa sau cu focul, ci asumarea
pand la capat a responsabilitatii. Conform criticului, din trilogie ,,lipseste
absurdul metafizic beckettian”, speranta luand locul disperarii.

Totusi, Edgar Papu, referindu-se la sugestiile simbolice ale titlului
trilogiei soresciene, dar si la valoarea celor trei piese, afirma:

Ne inchipuim cat de uriasd poate fi setea unui munte de sare, in spetd setea de
absolut a autorului si a personajelor sale. Aceastd sete se releva in cautarea
nepotolitd a unei iesiri, a unei explicatii, a unui sens, in absurdul vietii care capata
expresia unui labirint pustiu si dezolant. Nici chiar Beckett n-a putut sa creeze o
sugestie mai intensa a singuratatii omului pe lume. (Papu 153)

Criticul remarca reunirea stralucitd in formula soresciand originald
numita absurdul folcloric a tendintelor europene ale teatrului absurdului cu
traditia romaneasca.

In cele ce urmeazd, vom aplica teoria pluralitdtii lumilor si pe cea a
lumilor incorporate, precum si principiul distantdrii minime unor texte alese
din piesele trilogiei Setea muntelui de sare de Marin Sorescu: lona,
Paracliserul si Matca.

2.1. lona — lumile incorporate ca imagine a claustrarii

a) — Existd un fel de gaze, seamana cu furnicile, nu stiu cum le cheama. (Se
gdndeste:) Nu stiu cum le cheama.
= Isi fac niste gauri mici in pamant, cit ai biga un ac. Si se-nvartesc cat se-nvartesc
pe camp, apoi intrd in culcusul lor.
a Cum §7i—0r mai fi gasind ele impunsatura aia de ac, fiecare pe a sa, cat ti-e pamantul
€ mare?
— Odata, una tocmai se pregétea sa intre, am luat-o pe cal, ca eram calare, si i-am dat
drumul hat, peste sapte ];0§te. Sé vad daca mai nimerest- napoi.
— (Curios:) Si-a nimerit”
— Nu stiu, cd n-am mai avut timp sa cercetez. Au intervenit alte evenimente.
— Povestea asta cu...
— Nu, razboiul. Plecam la razboi.
— (Cu obida:) Uite, asa suntem noi, impiedicati de la treaba!
- I-_a})m scris mamei acasa sa se duca sa controleze locul.
— Si7
— N-a mai gasit locul, c-a venit un cutremur si lI-a mutat in alta parte.
— Aha! (Pauza.)
(Sorescu 36-37)

Intr-un act al dedublarii, Iona, unicul personaj al piesei, dialogheaza cu sine
sau, in termenii lui Lewis, cu o contraparte a sa, caci scindarea este evidenta.
Fragmentul a), analizat din perspectiva teoriei lumilor posibile, configureaza o
pluralitate de lumi posibile care au acelasi statut cu lumea actuala textuala.
Personajul, captiv In pantecele unui peste urias, actualizeaza o lume posibila
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din trecut si din lumea exterioara, inaccesibild in prezent. Descrierea lumii
insectelor se Inscrie in lumea actuald din care face parte personajul, ea fiind
evocatd prin intermediul limbajului. Istoria particulard a insectei prinse si
transportate la distanta de catre actant este foarte dinamica si creeaza suspans
atat in imaginatia personajului dedublat, cat si in cea a cititorului. Cu fiecare
replica, lumi posibile contradictorii se succed prin aglomerarea evenimentelor
ce schimba permanent destinul gdzei. Initial, replicile construiesc o lume
posibild in care fiecare individ are un loc bine stabilit, urmeaza dislocarea
unuia prin interventia nefericitd a omului, care 1ntent10neaza sa testeze
abilitatea de orientare a insectei. Dar personajul nu reuseste si isi duca
experimentul pana la capit, din cauza schimbarilor permanente (razboiul,
cutremurul) care configureaza stari de lucruri incomplete. Lumile posibile se
succed in falii, contrariind expectatiile auditoriului. Neprevazutul
evenimentelor dd nastere unui imaginar absurd, atat in lumea intratextuala —
colocutorul nemaireusind sd afle deznodamantul povestii, cat si in cea
extratextuala — cititorul/spectatorul experimentand un sentiment de frustrare.

b) — Inainte, md gandeam aproape tot timpul la sotia mea. Acum, cu cat trec zilele,

sotia se intunecd parca in minte si mama se lumineazi. Ca la fantanile cu doud galetl

Una se scoboar, alta se inalta. Acum nu se inaltd decit mama.

— Intoarcerea!

— Ce clar o vad!

— Poate ca tocmai In momentul acesta si ea se gandeste la mama ei. Daca ar trdi
bunica-sa, si bunica s-ar gndi acum tot la mama ei. Sunt coincidente de-astea. Eu
cred ca exista in viata lumii o clipa cand toti se gdndesc la mama lor. Ch1ar si mortii.

Fiica la mama, mama la mama, bunica la mamd... pana se ajunge la o singurd mama,

una imensa si bund...

— Ce liniste trebuie sa fie atunci pe lume!

— In momentul acela, dacd ar striga cineva ajutor, cred ci ar fi auzit pe-ntreg
pamantul.

— (Cautdnd in jur:) Dacd ar fi vreo sticld goald pe-aici, as scrie un biletel, I-as pune
induntru si l-as lansa pe mare.

— Mamd — as scrie —, Mi s-a-ntdmplat o mare nenorocire.

— (Rugator, exaltat: ) Mai naste-mad o data!

— Prima viati nu prea mi-a iesit. Cui nu i se poate intAmpla si nu triiasca dupa pofta
inimii? Dar poate a doua oar..

— Si dacé nu a doua oara, poate a treia oard. $i daca nici a treia, poate a patra oara.
Poate a zecea oara. Tu nu te speria numai din atata si naste-md mereu. (Pauza.)

— Ne scapi mereu cite ceva in viatd, de aceea trebuie s ne nastem mereu.

(Sorescu 37-38)

Fragmentul b) aduce in atentie mai intdi doud lumi alternative, a céror
pregnanta oscileazd. Claustrat in universul fara iesire al pestelui, lona
actualizeazi lumea posibila a trecutului in care sotia sa ocupi locul central, iar
mama un loc secundar. Imediat insa realizeaza ca, prin distantarea in timp de
aceastd lume, indivizii care fac parte din ea inverseaza rolurile: figura mamei
devine proemlnenta iar a sotiei ajunge in planul secund. Setul de lumi
posibile in care toate mamele din lume se gindesc simultan la mama lor
creeazd imaginea uluitoare a lumii cuprinzatoare pe care Lewis o descrie:

Nu existd ceva atat de indepartat de noi incét s nu constituie parte a lumii noastre.
Orice existd si la orice distanta se afla de noi trebuie inclus in lume. In acelasi fel,
lumea este cuprinzitoare in timp. (Lewis, 2006: 23)

Nasterile repetate pe care le invocd Iona pot fi inte?retate prin intermediul
teoriei pluralitatii lumilor drept variate lumi posibile in care contrapartile
personajului actioneaza diferit cu scopul clar de a evita lumea fictionala
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actuald din care personajul face parte si care echivaleaza cu o mare
nenorocire. Cu alte cuvinte, pluralitatea lumilor 1i ofera personajului
posibilitatea de a fi de fiecare data cu totul altceva decat este in lumea actuala
a operei literare. Procedeul este cel intalnit in cinematografie in filme precum
The Butterfly Effect (2004).

¢) — (Suspicios:) De ce intdlnesc mereu aceiasi oameni?
— S-o fi ingustat lumea pana intr-atata? E prea mica lumea, intdlnim la fiecare pas
numai umbre — copaci, pasari, ganganii, la fiecare pas. Si cu toate trebuie sa fim
atenti, sa le dim buna ziua, si le-ntrebam ce mai fac, cum au dormit.
— (Intelegand:) Ingrozitor!
— Ma miram eu de ce nu sunt fericit
— (Se suie pe movila de pietre.) Ce vezi?
— Orizontul.
— Ce ¢ orizontul dla?
— (Ingrozit:) O burta de peste.
— Si dupa burta aia ce vine?
— Alt orizont.
— Ce e orizontul ala?
— O burta de peste urias.
— la mai uita-te o data. (lona priveste, apoi isi acoperd ochii cu palmele.)
— Ce-ai vazut?
— Nimic.
— Ce-ai vazut?
— Nimic, decat un sir nesfarsit de burti. Ca niste geamuri puse unul 1anga altul.
— Inchis intre toate aceste geamuri!
(Sorescu 47-48)

,Lumea ingustatd” din care face parte personajul in textul c) este o lume
virtuala alcatuitd din umbre -imagini ale unor obiecte existente, dar ireale:
copaci, pasari, gdnganii. Scena selectata din finalul piesei 1l prezinta pe Iona in
momentul unei revelatii dureroase. Iluzia libertatii este depasita, iar personajul
se descoperd, in cel mai pur spirit al absurdului teoretizat de Camus, Inchis
intre limite irefutabile. Revelatia lumilor multiple incorporate este sursa
angoasei si a unor tréiri emotionale puternice. Captivat de povestire, cititorul
impartdseste starile personajului claustrat. Se configureazd lumi modale prin
indicii modalitatii de perceptie. Referirile la ceea ce vede personajul sustin
imaginea unor lumi posibile incastrate indezirabile, ce 1l oripileaza pe Iona
care reactioneazd nonverbal prin gestul acoperirii ochilor cu palmele, precizat
in didascalii. Cele sase referiri la simtul vazului (verbe: ,,vezi”, ,,priveste”, ,,ai
vazut”, substantivul ,,ochii”’) accentueaza dorinta puternica a personajului de a
intelege cum aratd si cum functioneaza lumea actuala din care face parte.

2.2. Paracliserul: lumea rasturnati si stratificarea ontologica

In Paracliserul peisajul ontologic apartine sferei sacrului, cici cautarea
spirituala a personajului se inscrie in cadrul spatial al unei catedrale. Dedicat
responsabilitatii autoasumate de a ingriji, apoi de a afuma peretii interiori ai
clﬁdilrii, Paracliserul dialogheaza cu sine si cu divinitatea, care refuza sa i se
reveleze.

a) — (Se intoarce linga dald. Gest de uituc.) Plecasem dupa lumanari.

— (Se duce la gramada. la doud lumdnari si face un ]I;l de parghie. Pune cateva
lumadnari pe capatul parghiei si le aruncad in sus.) lar dacd-i maresc acum si mai mult
bratul asta...

— (Privind fix undeva:) Cine esti la capatul parghiei celei mari, cu o raza sub picior?
Si abia apesi pe ea cu pulsul talpii de aer, si soarele sare intr-un rasarit ritmic, pentru
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cd bratul parghiei e lung cét vecia? Te lasi putin cu cotul pe ea, gadndindu-te la ale
tale, si pdmantul se ridicd pana-n varful frunzelor. Pana in varful meu. Muntii incep
sa se invartd in gusa vulturului, ajutdndu-i mistuirea — pentru ca bratul parghiei e
dincolo de orice-nchipuire. Iar daca-1 mai lungim putin, nici nu trebuie sa mai fie
nimeni la celalalt capat: miscarea se va face de la sine. O adiere, un trosnet —
mecanismul merge singur. (Cu pdrghia, aruncd lumdnari in sus.)
— (Solemn:) Eu ma uit — si stelele rasar pe alta planetd. Eu vorbesc, si tuna si fulgera
pe altd planeta. Sunt sldbanog ca o furnicd, dar forta mea creste inspaimantator pe
alta planetd. Si sunt Dumnezeu acolo — fara sa stiu.
— (Incercdnd sa minimalizeze:) Poftim ce-mi trece prin cap! Eh, ganduri, impinse
pana-n panzele albe.

(Sorescu 59-60)

Textul selectat din primul act al piesei este constituit din cinci interventii
monologale ce infatiseaza un univers fictional in care se observa prezenta unei
ontologii  stratificate, ce opune sacrul profanului, cognoscibilul
incognoscibilului, cosmicul terestrului. Multumit de inventia sa, un sistem de
parghii menit sa 1i accelereze ritmul de lucru, Paracliserul ii adreseaza lui
Dumnezeu o suita de interogatii, in timp ce isi continud misiunea de afumare a
bisericii in care nu intrd nimeni, niciodata, de o viata Intreagd omul insarcinat
cu ingrijirea ei fiind cu desdvarsire singur. Aparitia paznicului surd din final
nu face decat sa-i accentueze solitudinea. Instanta divind este identificabila
dupd cateva semne sugestive: transcende dimensiunea spatiald (,,la capatul
parghiei celei mari”) si pe cea temporala (,,bratul parghiei e lung cat vecia”),
domind lumea naturald (,,cu o razd sub picior”). Lumile fictionale ce se
configureaza prin cea mai ampla dintre interventiile personajului sunt
eterogene, ingloband regiuni constitutive asociate arbitrar: divinul/umanul,
naturalul/artificialul. Jocul contextual produce coliziuni intratextuale intre
stari de lucruri paradoxale (,,muntii incep sa se invartd in gusa vulturului”), ce
amesteca sau inverseazd dimensiunile (,,pamantul se ridicd panda-n varful
frunzelor. Pana in varful meu.”), substituie cauza efectului si efectul cauzei
intr-un balans ametitor, ce culmineaza cu ipostaza supraumand a personajului
si cu obsesia ,transcendentei goale” (,,nici nu trebuie sd mai fie nimeni la
celdlalt capat”, ,,mecanismul merge singur”).

Paracliserul are apoi viziunea lumilor plurale construite de contrapartile
sale, care par tot atat de reale ca si cea actuald in care este inscris. Actiunile
personajului cauzeazi efecte hiperbolizate in lumile alternative ale universului
fictional: privirea lui declanseazd geneza stelara, vorba lui transforma
meteorologic starea de lucruri din lumea fictionald, dimensiunile reduse in
mod voit la cele ale unei insecte (,,slabanog ca o furnica”) sunt rasturnate prin
supradimensionarea lor in lumea imaginara (,,forta mea creste inspdimantator
pe alta planeta”). Asertiunea ,,Si sunt Dumnezeu acolo — fard sa stiu”
introduce o nota de ambiguitate in acest univers fictional inimaginabil. Intr-
una dintre lumi, personajul -devenit Dumnezeu — isi asuma o identitate falsa,
conform datelor de configurare a lumii actuale, iar in cea alternativa nu 1isi
constientizeaza identitatea. Replica finald in care personajul constientizeaza
absurdul lumii sale imaginare face ca tot edificiul construit in mintea sa sa
devina evanescent: ,,Poftim ce-mi trece prin cap!”. Gandurile ,,impinse pana
in panzele albe” nu sunt altceva decat expresii extreme ale unor lumi
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prqeminente5 ce nu au corespondent n lumea actuald a personajului si cu atat
mai mult in cea a cititorului.

b) (Scena urmdtoare se petrece pe intuneric. Liliacul se desprinde de pe perete si-
ncepe sa-i dea ocol. Omul se apdrd cu mdinile, la inceput calm, apoi din ce in ce
mai speriat.)
— A 1inflorit liliacul. Asa ar trebui s fie copacii 1n iad: sd aiba gheare si aripi. Cand
infloresc, sa te izbeasca din toate partile.
— (Se fereste.) Cand se-ntrerupe istoria, apar monstri preistorici.
— (Rade tare, sinistru.) Lupta lui Iacob cu ingerul!
- gomun:) Lasa-ma-n pace, nu vezi ca nu sunt lacob? Nu sunt niciun lacob!
— A, te-am prins! Ai vrut sd-mi intri in par, blestematule.
— (Speriat:) Aoleu, m-a intepat cu coarnele. Are si coarne! L-am scépat!
— Sau eu am coarne, sau eu am gheare, sau eu am aripi negre?!
— Fugi, liliacule, nu vezi ca ne-am incurcat?
— Ori eu trebuie si fug, sa zbor, sd ma rastignesc cu capul in jos sub prima barna?!
— (Incepe sa tipe:) Mi-a intrat un liliac in piept.
— Sunt o clopotnita batrana...
(Sorescu 64-65)

In fragmentul D) succesiunea replicilor actantului da nastere unor lumi
Incorporate a caror constituire mizeaza pe experimentarea unor emotii variate
si pe un transfer permanent de identitate ce devine sursd a angoasei. Lumi
modale eterogene se infatigseaza cititorului/spectatorului, pe masura ce actantul
traieste stari contradictorii succesive: calm, teama, ras nervos, indiferenta,
spaimd, disperare. Jocul de cuvinte realizat prin intermediul transferului
semantic (omonimia cuvantului ,liliac”) permite o schimbare izotopica
neasteptatd, ce creeaza surpriza. Amenintarea liliacului care zboara in jurul
Paracliserului, precizatd in indicatia scenica de la inceputul secventei, este
deturnata intr-un act umoristic realizat prin procedeul incoerentei insolite®,
prin referirea la sensul vegetal al termenului: ,,A inflorit liliacul”. Continuarea
replicii contine umor negru, prin secventa amenintarii iadului. Se observa o
dubld deviere a discursului de la sensul initial precizat in didascalii. Lumile
fictionale se incastreaza, dovedind incongruentd absurda: liliacul — animal
nocturn, este substituit cu un arbust care, la randul lui, devine o sugestie
terifiantd a chinului vesnic. Lumile fictionale se succed cu fiecare replica, tot
mai fragile si gata sa se prabuseasca prin transformarea continud a identitatii
celor doi participanti la confruntarea din intuneric. Liliacului 11 sunt asociate
caracteristici care il includ initial in sfera animala (se desprinde din perete),
apoi in cea vegetald (o inflorescenta), religioasd (copac in iad), istorica
(monstru preistoric), angelica (ingerul in luptd cu Iacob), diabolica (are
coarne), iar in final umana, cand se sugereaza spaima schimbului de identitéti
(,,ne-am incurcat”). Paracliserul se identificd mai intdi, Tn mod ironic, cu
patriarhul lacob, facand aluzie la scena biblica a luptei acestuia cu ingerul, dar
imediat neagd aceastd posibila identitate indezirabila, inlocuind-0 cu alta
demonica, inspaimantdtoare, care il duce la deductia unei inversari identitare
tragice, ce cauzeaza confuzie, spaima si un acut sentiment al alienarii.
Momentul in care personajul, dupa ce eliminase rand pe rand lumi fictionale

® Conceptul de lumi proeminente a fost introdus de Toma Pavel in Lumi fictionale si se referd
la lumile fictionale construite In mintea instantelor narative fard a avea un corespondent in
lumea actuala.

8 Incoerenta insolitd este unul dintre cele trei procedee descriptive de realizare a umorului,
alaturi de incoerenta paradoxala si de cea absurda, prezentate de Patrick Charaudeau in « De
l'ironie a I'absurde et des catégories aux effets ».
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incongruente in care el era un ales al divinitatii (lacob), apoi un demon
(ipostaza sugerata prin enumerarea unor elemente definitorii: coarne, gheare,
aripi negre), constientizeaza inversarea identitara (liliacul a devenit om, iar el,
Paracliserul, a devenit liliac sau clopotnitd adapostind un liliac) are efecte
paralizante. Aglomerarea verbelor la modul conjunctiv din secventa ,,sa fug,
sd zbor, sa ma rastignesc cu capul in jos sub prima barna” contribuie la crearea
unor lumi fictionale absurde prin nonsensul actiunilor enumerate care se
asociazd unei fiinte umane, trecute in mod tragic in sfera animalicului. In
mintea cititorului, aceasta defilare alertd a diverselor identitdti creeaza lumi
incorporate situate la o mare distantd fatd de lumea reald in care traieste,
transmitandu-i o stare de perplexitate cauzata de frecventele salturi izotopice.

) — (Infricosat:) Doamne, sunt aici in varf, bucuros, tocmai in varf, unde de obicei
plutesti Tu. Eu ti-am facut fum, dupa puterile mele, incalecd pe el si mi te-arata...
Iatd, merg in fata Ta si-ti Spun:
— Vreau sa-ti vorbesc. lar tu imi raspunzi:
— Vorbeste!
— (Aproape plangdnd:) Acum eu te intreb asa:
— Ce mai faci, Doamne? Ce-ti mai fac icoanele? Ca tu ai un milion de icoane vechi,
pictate frumos de mesteri iscusiti, care te aratd intr-un milion de chipuri. Ba un
munte, ba o apa, ba o paine. Si eu am venit sa te vad Intr-un singur fel. Si am luat-o0
de jos in sus. M-am rugat de toate pietrele, de toti sfintii, am crezut in toate lucrurile,
in firide si ocnite si in crapaturile lespezilor. Mi-am suflat sufletul pe toti peretii sa
ma pot urca pana aici.

(Sorescu 78-79)

Aplicand principiul distantarii minime in ultima inlantuire de replici aleasa din
a doua piesa a trilogiei, trebuie sa pornim In configurarea lumilor fictionale de
la datele lumii actuale, fara a opera schimbari inutile, ci acceptand propunerea
de realitate pe care ne-o ofera textul. Paracliserul si-a construit schele care sa
ii permita finalizarea operei, dar ele sunt distruse de catre paznic, intr-0
tragedie a incomunicarii, ce trimite la destinul mesterului Manole. Dialogul
imaginar ia forma unei invocari a divinitatii care il invita pe om sa ii adreseze
intrebdri, la care ulterior nu ii oferd niciun rdspuns. Prin naratiunile
incorporate in replicile personajului se actualizeazi retrospectiv lumile
posibile ale trecutului si se configureazd la nivel intentional, prospectiv, o
epifanie refuzatd de instanta suprema. Aflat la apogeul efortului sdu de-0
viatd, in varful catedralei, intr-o stare ascensionald maxima, actantul creeaza
multiple lumi fictionale corespunzdtoare imaginilor subiective ale divinitatii
realizate de fiecare pamantean, in relatia sa particulara cu Dumnezeu: ,,Ca tu
ai un milion de icoane vechi, pictate frumos de mesteri iscusiti, care te arati
intr-un milion de chipuri.” Dar niciuna dintre aceste lumi alternative ale
pictorilor nu i suscita interesul Paracliserului. Nazuinta sa este conturarea
unei imagini reale a divinitatii (,,91 eu am venit sd te vad intr-un singur fel”),
prin colectarea datelor direct de la sursi, prin parcurgerea unui traiect
ascensional, sugerand, ca si in lona, un efort anevoios esuat in plan literal.
Doar planul semnificatiilor simbolico-parabolice inscrie cele doua piese intr-0
nota optimista, prima, prin schimbarea sensului cautdrii, iar cea de-a doua
echivaland cu un autodafe prin care personajul isi poate finaliza opera.

2.3. Matca: nasterea si moartea ca lumi incorporate
In Matca, scena finali din tabloul al doilea asociazi doud imagini

tulburdtoare, nasterea si moartea. In timp ce, in camera ei, Irina
experimenteaza durerile facerii in termenii unei intalniri cu moartea, Mosul,
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alaturi, 1si traieste ultimele clipe ca pe o noud nastere, echivalentd unei
prabusiri inspdimantatoare:

MOSUL: O bara! Dati-mi o bara, sd ma prind... de ceva. Cum se clatina cerul... De
ce n-ati pus lanturi pe langd pripastie?... Cad!... O franghie!... Aruncati-mi iute o
franghie... s ma agat... Ce gol imens...
IRINA (striga catre Mos): Nu mai mototoli asa lumanarea, ca nu e franghie... Ma
apuca si pe mine durerile... Ah, mor... Mai intai mor eu...[... ] Ce vuiet e in pantecul
meul... Un vulcan... Nasc un vulcan? Am foc, iau foc... de s-ar termina odatd. Aud
bine? Sunt cuvintele celui care trebuie si vina... El e cel care paraseste o lume... Ce
bine cunosc senzatia asta... de prabusire. De s-ar termina mai iute... De s-ar termina
intr-un fel... Tipa... Mor! Mooor!
MOSUL (tipa): Cad... Caad!

(gorescu 109)

In lumile fictionale create de cele doua personaje, durerea si teama de
necunoscut configureaza initial stdri de lucruri particulare, care apoi se
aseamdna prin ambiguizare, iar in final converg catre o singurd lume, un
spatiu virtual in care actantii isi dau intdlnire cu instantele comunicarii
fictionale apartindnd lumii reale: eul creator si eul fictional al cititorului.
Spaima de neant are proportii cosmice, deformand lumea actuala: Mosul simte
ca cerul se clatind, 1ar el se prabuseste intr-0 prapastie. Irina, la randul ei,
confunda nasterea cu moartea si pe tatdl muribund cu pruncul incd nenascut.
Limbajul metaforic al actantilor exprima intensitatea suferintei: aceasta este
asemanata cu un vulcan si cu un foc. Lumile incorporate reclama empatie din
partea cititorului, o anulare a distantelor dintre instantele comunicarii, caci
nasterea si moartea sunt experiente umane atat de cunoscute cititorului, dar
care niciodatd nu 1l lasa indiferent.

In textul urmator, sicriul-corabie creeaza lumi fictionale antagonice, ce
il contrariazd pe cititor/spectator, dar care se integreaza firesc in universul
fictional al actantilor:

b) (Trage cosciugul in patul inundat, asazd pruncul pe cosciug.) Solutia a si fost
gasitd, in pofida dusmanilor... Nu stiam de ce tata tinea mortis la cosciug de stejar...
parca stia el ceva... O adevarati arca... daci-om vedea si-om vedea, ne urcdm cu totii
in ea... latd cd mortul a dat muguri... Oasele i-au inverzit si-au inmugurit ca si cand ar
pluti de mii de ani. (Sorescu 136-137)

Aici lumile incorporate amalgameaza lumi fictionale posibile si imposibile,
organizate in functie de modul in care Irina, mama pruncului si fiica Mogului,
intelege situatia-limitd pe care o trdieste ca victimd a unei inundatii. Intr-0
lume fictionald anterioard, tatal ei is1 gasise sfarsitul in sicriul folosit in
prezent drept instrument de salvare a pruncului de la inec. Lumi posibile
viitoare se configureaza in monologul personajului feminin, care 1si exprima
speranta ca obiectul plutitor va asigura si supravietuirea ei si a altor persoane
desemnate prin pluralul din secventa ,ne urcdm cu totii in ea”. Imaginea
irationald a cadavrului tTnmugurit creeazd o lume posibilda imposibila, ce se
dovedeste inconsecventa datelor lumii actuale accesibile personajului, dar este
explicabila prin starea de spirit triitd de Irina intr-o lume acoperita de ape, in
care se simte responsabila de salvarea copilului sau. Dilatarea timpului
exprimad intentionalitatea regenerdrii circulare prin integrarea fireasca a vietii
in moarte.
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Concluzii

Utilizarea unei grile de interpretare a pieselor din trilogia soresciana Setea
muntelui de sare care presupune aplicarea unor concepte precum ,,pluralitatea
lumilor”, ,,lumile incorporate” si a ,,principiului distantirii minime”, integrate
in teoria lumilor posibile pune in evidenta faptul ca cele trei piese nu capteaza
atentia prin aglomerarea de evenimente, ci prin resursele limbajului.

In situatiile in care sunt incarcerate — lona 1n burta pestelui,
Paracliserul in interiorul catedralei, iar Irina in mijlocul apelor — personajele
nu inceteaza sa (se) comunice, sa 1si exteriorizeze angoasele, sa le rada in fata,
cautand permanent solutii pentru depasirea lor. Prin limbaj se creeaza lumi
fictionale ale trecutului sau ale viitorului, expresii ale dorintei de evadare din
lumea actuala indezirabila.
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