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Abstract

Humour is an important factor in children's literature, from the absurd
rhymes, rhythms and playful images of nursery rhymes to puns and jokes of all
kinds. Among the elements that create humour, researchers have identified
exaggeration, surprise, ridicule, defiance, uncomfortable situations, absurdity,
violence, verbal humour and incongruity. Julie Cross (2011) distinguishes between
'high' forms of humour, which refer to more sophisticated cognitive humour such as
parody, irony, satire, humorous metafiction and puns, based on knowledge and
intellectual ability, and 'low' forms of humour, which include slapstick and often
extend to comically exaggerated characters and even grotesque and scatological
humour. Our research relies on modern children's literature texts, aiming to
pinpoint the origins of humor, categorize its various forms, and examine its impact
on diverse audiences.

Keywords: incongruity, anthropomorphism, scatology, language, children's
literature

Introducere

Umorul este un factor important al literaturii pentru copii. Asa cum
spune Mallan, umorul nu trebuie confundat cu rasul, si nici invers (Mallan 1).
Shaeffer si Hopkins sugereaza natura duala a umorului:

Umorul este un lucru magic care ne permite sa induram greutatile vietii, cum ar fi
moartea, boala, foamea, durerea si frica. Este legatura care ne poate aduce impreuna
si, daca este folositd ca arma, ne poate desparti (Shaeffer si Hopkins 89).

Simtul umorului este un atribut valoros pentru oricine, tdnar sau batran,
pentru ca reprezintd modul de a face fata presiunilor realitatii. Umorul se
schimba 1n functie de context, in pas cu societatea si cu varsta individului.
Copiii mici sunt interesati de rimele absurde si ritmurile si imaginile jucause
ale rimelor de gradinita. Copiii mai mari sunt atrasi de jocurile de cuvinte sau
de diferite tipuri de glume. Diferentele in ceea ce priveste aprecierea si
intelegerea umorului nu sunt legate doar de un interval de varsta comun,
copiii de aceeasi varsta nu vor rade toti de aceleasi lucruri. Alti factori, cum
ar fi capacitatea intelectuald, experientele trecute si nivelul de sofisticare a
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materialului comic vor influenta reactia individuala a copilului (ibidem: 2).
Printre elementele care produc umorul, Kappas (1967) si Klause (1987)
identificd exagerarea, surprinderea, ridicolul, sfidarea, situatiile neplacute,
absurdul, violenta, umorul verbal, incongruenta. Julie Cross a remarcat trei
teorii principale ale umorului (fiziologice, psihologice si sociale): teoria
eliberdrii (care sustine beneficiile rasului), teoria incongruentei (perceptia
subiectului asupra a ceva neasteptat sau nepotrivit) si teoria superioritatii
(care analizeaza placerea domeniului cognitiv al glumei).

Umorul in literatura pentru copii este o sintezd de elemente
axiologice, estetice, culturale, fizice, psihologice si sociale care converg in
timp si spatiu pentru a stimula rasul. Umorul, ca si joaca, are la baza o lume
rasturnata, in care totul este posibil. Textul provoaca rasul pentru ca cititorul
copil recunoaste regulile care sunt Incélcate si le acceptd, intrand in joc si
bucuradndu-se de el. Umorul cere si o anumitd competenta In gestionarea
limbajului, deoarece, pentru a obtine efectul dorit, se bazeazd pe resurse
stilistice care favorizeazd interpretarea. Deschiderea la interpretdri si
semnificatii face ca un text plin de umor pentru copii sd fie apreciat si de
adulti.

1. Incongruenta

Potrivit lui McGhee (1979), elementul cheie al umorului este
incongruenta. Incongruenta apare atunci cand ceva neobisnuit se Intdmpla,
diferit de starea normald a lucrurilor. Oamenii rdd adesea atunci cand
intalnesc ceva ciudat sau neasteptat. Copiii mici sunt atrasi de personaje si
fapte care se comportd diferit de modul obisnuit.

In Aventurile piratului Ket de Alis Popa, piratul Ket intalneste in
calatoriile sale o multime de animale care se comportd altfel decat in mod
obisnuit. Prima aparitie de acest gen este a unei oi crete si rosii, care se
hlizeste la pirat cu toti dintii, inotdnd pe spate pe langad corabia naufragiata.
Pe cap poartd o palnie mare si ruginita si... mai si vorbeste: ,,Ce te holbezi
asa? Sd nu-mi spui cd n-ai mai vazut niciodatd o oaie!” (Popa 29). Mai
surprinzator este faptul ca insula miscdtoare a oilor rosii era patronata de un
imens nas de sticld, care s-a imbolnavit de pojar. Din aceastd cauza, nu se
odihnea suficient, nu mai stranuta des si astfel, insula nu mai avea puterea sa
se miste ca odinioard. Ket reuseste sd vindece nasul dandu-i somnoroasa si
provocandu-i un somn odihnitor. Acesta este un tip de umor situational care
creeazd incongruentd prin introducerea unui element de absurditate in
circumstante altfel conventionale. Acest tip de umor situational este adesea
un nonsens pur.

Tot Ket giseste pe mare o sticld In care se afld un mesaj scris cu
cerneald simpatica. El si Tiberius, prietenul sau, decid sa-1 salveze pe
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naufragiat. Desi aflat pe o insuld cu vulcani de foc, piratii reusesc sa se
strecoare pand la el. Tot drumul pand la insuld, Tiberius 1si manifesta
nerdbdarea si entuziasmul de a-l cunoaste pe naufragiat, de care este sigur ca
este un om bun si pe care-l va proclama prietenul sdu. Surpriza care
declanseaza umorul este descoperirea ca naufragiatul este un sobolan. De aici
si ironia lui Ket la adresa lui Tiberius:

— Ha, ha, ha! El e Bix! Naufragiatul! Dar nu e om, ci sobolan! Ai inteles, Tiberius?!
SO-BO-LAN! Prietenul tau, pe care-1 asteptai cu drag! Iata-1! Ti-1 daruiesc! E cam
mare... si cam paros... numai bun sa iesi cu el in societate! (ibidem: 186).

In ciuda statutului sdu, sobolanul devine un prieten de nadejde care ii ajuta la
descoperirea comorii, de care se bucura si cei 152 de copii ai sdi, avand parte
de cate o bicicleta.

2. Personajul: antropomorfism, exagerare, caricatura

Pe masura ce copiii cresc, perceptiile lor despre ceea ce este amuzant
si experientele lor de viatd se extind pentru a le permite sd aprecieze o gama
mai larga de situatii comice. Ei devin din ce in ce mai sofisticati din punct de
vedere lingvistic, capabili sd spund si sd se bucure de ghicitori, glume si
enigme, pe masura ce isi dau seama cd pot exista mai multe sensuri pentru
cuvinte si actiuni.

Vocabularul si Teoria Mintii® le permit copiilor si dobandeascd umor
bazat pe jocul de cuvinte (de exemplu, ambiguitate), precum si umor bazat pe
perspective schimbatoare. Anumite tipuri de umor, de exemplu glumele, sunt
dobandite prin naratiune. Pe de altd parte, glumele sunt spuse si de
personajele literare si pot servi ca o intrare puternic contextualizatd pentru
copilul cititor. Literatura pentru copii afiseazd numeroase genuri si tipuri de
umor. De exemplu, Cross mentioneaza umorul slapstick (de prost gust),
personajele supradimensionate (caricaturd, grotesc si exagerari), nonsens i
umor situational, joc de cuvinte, inteligentd si satird, precum si umor
scatologic (Cross 11). In plus, existd multe personaje literare cu trasaturi
umoristice, de exemplu animale sau obiecte antropomorfizate precum cei
cinci prieteni ai lui Harap Alb din Si v-am spus povestea asa de Florin Bican,
carora i se adaugd figura caricaturald a lui Godzilla, o reptild uriasa,
,»soparloi cat toate zilele”, care ,,se caznea din rasputeri sd-si scoata un gunoi

¥ Teoria mintii se referd la capacitatea inndscutd potentialdi a oamenilor, care necesiti
experientd sociald si de altd naturd de-a lungul multor ani pentru a atribui — altora sau
propriei persoane — stari mentale precum credinte, intentii, dorinte, emotii si cunoastere.
Cercetarile asupra teoriei mintii, la oameni si animale, adulti si copii, care se dezvolta normal
si atipic, au crescut rapid in anii de dupa lucrarea din 1978 a lui Premack si Guy Woodruff,
“Does the chimpanzee have a theory of mind?”.
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din ochi cu ditamai gheara” (Bican 133). Ajutat sd scape de necaz,
»soparloiul” este cooptat In ceata petitorilor si este invitat la petrecerea
,unde-i rost sd se lase si cu demolare”, de care are parte din plin, fiind
stapanit doar de Harap Alb, care striga din cand in cand la el: ,,Godzi, sezi
frumos, ca poate-ti mai intrd vreun gunoi in ochisor” (ibidem: 143). Umorul
reiese aici si din contrastul dintre diminutivele folosite si infatisarea
»soparloiului”. Alaiul este zugravit in stil carnavalesc, cei sase ,,ciudati”
avand un comportament asemdnator nebunilor — nebunul fiind o figurda de
carnaval. Carnavalescul este

acel comic al varietatii Impestritate, al coabitérii contrastante, al abolirii conventiilor,
al incalcarii regulilor si tabuurilor, al amestecului de categorii, al deghizarilor si
exploziilor de forme, al dezmatului si al nimicirii cumpatului, al libertatii si al
spontaneitatii (Defays 58)

caracteristici pe care le regasim 1n aparitia alaiului la curtea Imparatului Ros:

Gerila se cdznea acum sd respire prin crestetul capului, Flamanzila isi numara
molcom pasii, Setild isi apdsa palmele peste gurd si nu se mai scape ca-i e sete la
fiecare pas, Ochild nu se mai satura uitandu-se la lume prin ochelarii de cal, Pasari-
Lati-Lungila molfaia vesel un gogoloi de propolis pe care Harap Alb i-1 daduse ca sa
se scape de el, iar Godzila, grijuliu sa nu se supere, umbla pe varfuri si, cu degetul la
buze, facea sssssst, sssssst, ceea ce, fiind el reptild, 1i iesea de minune. [...] odatd
intram toti buluc in ograda, Harap Alb si cu mine inainte si ceilalti in urma, care de
care mai chipes si mai dichisit, de curgeau zdrentele de pe ei. Las' cd nici eu nu
ardtam prea grozav, cici iImi luasem infatisarea de martoaga, ca sa nu bat la ochi. Ne-
au si-ntrebat strajile daca am venit cu comédia. (Bican 134).

Cross distinge intre forme ,,inalte” de umor, referindu-se la umorul cognitiv,
mai sofisticat precum parodia, ironia, satira, metafictiunea umoristica si jocul
de cuvinte, bazate pe cunoastere si capacitate intelectuald (7ropice tampe de
Florin Bican) si forme de umor ,,scazute” ce includ farsa (Viogger la 13 ani
de Dan Lungu) si extinzandu-se adesea la personaje exagerate comic si chiar
umor grotesc si scatologic (Cross 15-16).

Potrivit lui Beckman, exista trei elemente principale in fictiunea
umoristicd pentru copii: personajul, situatia si discursul (Beckman 11-14).

Exagerarea trasaturilor si slabiciunilor umane este un dispozitiv
folosit pentru a crea personaje umoristice. Desigur, pentru a aprecia umorul
generat de exagerare, cititorul trebuie sa fie familiarizat cu tipul de persoana
pe care personajul o satirizeaza, fie cd este vorba de un parinte, un profesor,
ofiter de politie, negustor sau altcineva. Profesorii sunt alegerea evidenta
pentru portrete exagerate in cdrti pentru copii, ei sunt experti atunci cand vine
vorba de a spune povesti despre acest grup.
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In seria Pericol, autoarea Raluca Poenaru creeaza un narator personaj
maestru in realizarea portretelor caricaturale ale celorlalti. Fie cd e vorba de
parinti, de prieteni sau de orice strdin care ii apare in cale, Eugen, zis Pericol,
reuseste sd le surprinda defectele in cel mai comic mod cu putintd. Profesoara
de romana este supranumita ,,El Zorab”, iar Pericol justifica: ,,desigur, de la
poezia lui Cogbuc. Dar putin de tot si de la aspectul ei care aduce asaaaaa,
usooooor, cu un cal!” (Poenaru 45). Mama, vazutd ca o autoritate
incontestabila in casa, este prezentatd uneori cu ironie, in ipostaze care nu
prea se potrivesc cu statutul ei, dar care fac deliciul textului:

Chiar in seara cand m-am dus la bucatérie sa iau pestii pentru ultima livrare, o vad pe
mama langa frigider, dreapta si intepatd. Hmm. Semn rau. Se uita tinta la taica-meu si
tinea cu doud degete o punga. Avea fata aia a ei de Barbie care a inghitit o lamaie
intreagd (Poenaru 23).

In timpul vacantei la munte pe care o propune mama, au loc intAmplari stranii
si comice 1n acelasi timp, datoritd viziunii lui Pericol, cu mintea mult prea
ocupatd de jocurile pe tableta. lesind din masind pe ploaie sa caute un loc de
asezat cortul, mama dispare brusc din raza vizuala a copiilor:

De undeva, de jos, tdsneste un aurolac plin de noroi pe fatd, cu ochii injectati de furie,
cu parul valvoi. Ma trag disperat inapoi si urlu din toate puterile. Aurolacul se agata
de masina, urla si el ceva. [...] Aurolacul se ridica si di ocol masinii. Intepenesc. I-a
furat maica-mii geaca! E imbracat cu ea! Poftim! Acum deschide usa si se urcad in
masina! [...] S-a instalat comod la volan si Incearca sa ne rapeascd, vrea sa fuga cu
masina! [...] Chiar cAnd ma pregateam sa-1 izbesc cu toata puterea, il aud vorbind cu
vocea maicd-mii, dar cu vocea aia e ei calma si gatuitd care prevesteste o adevarata
catastrofa:

— Stai jos si taci (ibidem: 118-119).

Umorul se naste aici atat din situatia creatd — cdderea mamei in noroi, din
confuzia pe care o face Pericol, nerecunoscand-o din cauza noroiului de pe
fatd, dar mai ales din descrierea pe care o face.

Personaje caricaturale apar pe tot parcursul intamplarilor. Plictisindu-
se la o partida de pescuit cu tatdl sdu, Pericol da o turd de lac. Dintr-odata,

pe o gileata intoarsd, std unul dintre cei mai amuzanti oameni de pe planetd. Are
pantaloni si camasa de camuflaj, probabil ca nu cumva sa-1 zareasca pestii si sa fuga.
Pantalonii si camasa plesnesc pe el. Cred ca daca se apleaca putin, ii crapa toalele
cum crapa pielea pe crenvurst. Desigur, ca orice umflat care se respectd, are haine
prea mici si spinarea goald. A stat prea mult la soare. Are pielea roz-aprins, aratd ca o
balena fiarta. Si— minunat — la spate, i se vad CHILOTII. Galbeni, cu dolari verzi pe
ei si elastic lat. Un colac mare de burtd se revarsa gratios pe deasupra chilotilor. In
picioare are o splendoare de cizme cu pesti roz, si pe cap o sapca cu FC Tigrii din
Gavana. Rosie. Ca sa se asorteze cu camuflajul, presupun (Poenaru 27-28).
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Personajele supradimensionate — caricaturile, grotescurile si alte ,,exagerari”
sunt o sursa importantd de umor in cartile pentru copii. Se poate observa ca
aceste descrieri devin usor stereotipizate. Acestea au ca efect, pe langa faptul
cd sunt amuzante in sine, sd reducd tensiunea prin umor, deoarece
amenintarea caricaturii sau calitatea ei tulburdtoare este diminuatd prin
ridicolul comic.

In Pericol la petrecere (Poenaru 2019), sirind gardul unui santier de
constructii, in speranta cd va gasi sticle goale, pet-uri, Pericol cade pe un
morman de pietris:

[...] la mai putin de cinci centrimetri de nasul meu se 1naltd, in toata splendoarea ei, o
pereche enorma de cizme de cauciuc. Care se continud cu niste picioare tip pilon de
pod! Infipte zdravin intr-o burta care-ar face si plesneasca de invidie orice luptitor de
sumo! Urmeaza un piept ca de bivol! Un gat triplu stratificat! Si un cap cét dovleacul
din Cartea Recordurilor! Aratarea asta poate fi OM? Sau orc mutant? Sau o fi statuia
santierului, un fel de mascota, un totem razboinic, aducator de noroc! (Poenaru 21).

Umorul vine si din contrastul infétisarii ,,matahalei” si vocea la inceput
puternicd, apoi mieroasd, cu accent oltenesc: ,,Ce catasi acilea, ma, baietdle?
Esti asa de mauntal si sai garduri noaptea...” (ibidem: 21).

De asemenea, 1n aceastd ,,scald” a umorului de dezvoltare se numara
nonsensul si umorul situational, Incepand cu aprecierea incongruentei pure,
care nu este rezolvata. Aici, copilul recunoaste diferentele, chiar ridicolul,
dintre incidentul/personajul umoristic si cel asteptat in mod normal.

Pericol reprezintd el insusi un personaj central ingenios, trasatura
recurentd a literaturii pentru copii. Comedia si aparenta tragedie din viata lui
sunt fete diferite ale aceleiasi monede, asa ca il gasim un personaj care ne
face sa radem, castigandu-ne simpatia. Cu toate acestea, poate ca este nevoie
de o anumitd maturitate in cititor pentru a fi constient de dualitatea unui astfel
de personaj.

Nimic pare ca nu merge bine pentru Pericol. De exemplu, pierde
vaca-termometru de bucdtdrie a mamei sale, nimereste intr-o echipa pe care
nu si-o doreste intr-o competitie, este inscris din oficiu la cursuri pe care nu
le agreeaza etc. Are aceleasi preocupari ca multi copii de varsta lui. Umorul
provine din relatarile acestuia care pun in contrast gravitatea situatiilor cu
ingeniozitatea lui, datorita careia scapa cu fata curatd din toate problemele.

3. Forme inalte si scizute de umor
Formele inalte si scdzute de umor nu trebuie sd se manifeste una
impotriva celeilalte si nici sa fie folosite pentru a se dezamorsa reciproc (cum

ar fi, de exemplu, eliberarea psihologicd dupa o sectiune ,serioasd” a
textului). Ele pot lucra impreund, adesea in cadrul acelorasi stimuli
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umoristici, fie ca este vorba despre un personaj, dialogul sdu umoristic, un
incident, o gluma sau chiar tipul de naratiune.

Aceastd dihotomie include idei despre umorul sofisticat ,,adult” versus
umorul ,,copildresc” prostesc. Aceasta Incorporeaza adesea ,,rasul mintii”
versus ,,rasul inimii” (termenii lui Lloyd Alexander). ,,Rasul mintii” se refera
la inteligentd, care este in general considerat un tip de umor superior si
sofisticat, folosind adesea paradoxul si ironia. Joaca cu ideile prin limbaj,
inteligenta si finetea sa, este adesea vazutd ca opusul direct al perceptiei
comune a prostiei, chiar ridicolului, a umorului ,,simplu” al copiilor mai mici,
cu recurgerea la dimensiunea afectivd (,,umorul inimii"). Aceste dihotomii
includ, de asemenea, umorul estetic si literar versus umor popular din origini
orale/folclor si umorul social versus antisocial, toate putand fi subsumate in
umorul ,,serios” versus ,,neserios”, dintre care majoritatea, la cel mai scazut
nivel, pot fi clasificate ca tipuri de umor ,,inalt” si ,,scazut” (Cross 4).

Un tip de umor sofisticat este intalnit In Tropice tampe de Florin
Bican, unde exploratorul Stanley intilneste In drumul sau un ciobdnas pe
nume Nita, ,,un copilas palid si maruntel” care ,,tdra pe pamantul reavan niste
adidasi troscofliti, cu cateva numere mai mari” (Bican 102). La inceput,
Stanley, exploratorul, il abordeazd cu blandete, dar isi modifica abordarea
surprins de raspunsul baiatului:

— Ce mai faci, tu, mai flacaule? Ai iesit cu oile la pascut?

— Ba, i-o intoarse flacaul, cam in doi peri. Le duc la un concurs de frumusete.
Derutat, Stanley schimba tactica:

— Cum te cheama, pui de om?

— Nita, domnule, i raspunse politicos puiul de om (ibidem: 104).

Uneori vorbeste informal si adecvat ca un copil, dar uneori foloseste un
registru savant, care 1l surprinde pe Stanley. Cititorii inteleg rapid ca Nitd nu
este un copil needucat, desi se recomandd a nu-i placea cartea. Dupd ce
Stanley se prezintd a fi explorator, Nitd surprinde cititorul prin contrastul
dintre ceea ce spune despre sine si limbajul pe care-1 foloseste:

— A, 'splorator... repetd baietelul smerit, fara insa a da impresia ca pricepuse mare
lucru, dupa care continud cu sfiald: Eu mi-s pastor. De mic copil nu mi-a placut
cartea. Da' absolut deloc... Asa cd am optat pentru pariul cu zootehnia, care-mi
faciliteaza accesul nelimitat la naturd, tindndu-ma, totodata, la o distantd sigura de
scoala. In functie de anotimp, urmez cu turma-mi transhumanti vibratiile cosmosului,
ghidandu-ma cand dupd germinatia telurica a vegetatiei, cdnd dupd manevrele
frontului atmosferic, cand dupa inexorabila gravitatie a bunului plac, si delectandu-mi
sufletul neintinat de civilizatia urband cu bucuriile bucolice ale vietii simple de pastor,
sau altfel zis, pacurar, de la latinescul pecora, adica «oaie», etimon care mai dainuie
si azi in fondul nostru lexical... — aici Nita se intrerupse din frumosu-i discurs sa
fluiere dupa o mioara ce se razletise de turma: Nea, Bisisico, dar-ar gripa aviaticd-n
tine de panarama, azi si maine! (ibidem: 105).
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Corectitudinea politicd este ironizata in Tropice tampe. Papagalul sustine ca
transmite orice fel de mesaj, cu conditia sd nu contind expresii incorecte din
punct de vedere politic, cum ar fi: ,,prost”, ,,ochelarist”, ,tocilar”, ,,cocalar”,
Hhipster”, oengist”, ,tiran”, ,mos”, ,baba”, ,corporatist”, ,tehnocrat”,
»poet”, titan imputit”, ,qasar’, ,,mosgor”, ,tomalau”, ,gras”, ,pitic”
(ibidem: 239). La auzul acestor cuvinte, agentei scandinave, Boreald Aurora,
trimisul special al Comisiei Internationale pentru Drepturile Omului de la
Helsinki, pentru a monitoriza situatia de pe meteoritul Mica BritaNita, i se
face rdau, motivand cd a fost antrenatd ,,sa faca urat” cand aude astfel de
termeni. De aici, o adevaratd avalansd de cuvinte corecte politic, pe care
protagonistii se chinuie sa le foloseascd, crednd un discurs plin de umor.
Micul canibal, rdmas in tabara celor rai, isi manifestd dezacordul fata de
pozitia sa:

— Pai cum sd-mi convina? se fandosi fostul doctor. Ca eu nu-s... fun... fun... funicular
rau... Unu, incepu el sd numere pe degete, pentru ca-s minoritar, doi, pentru ca-s de
culoare, trei, pentru cd-s pigmeu... aaa, vreau sa zic dezavantajat vertical, patru,
pentru ca-s orfan...

— Cinci, esti canibal... 8aa, vreau sa zic practici o dietd alternativd daunatoare
semenilor tai (Bican 258).

Pentru vanatori, exploratorul Stanley se chinuie sd gdseascd o formuld
potrivitd. In cele din urmai, le spune ,,cei ce recurg la inteligenta alternativi
pentru a demonstra superioritatea omului fata de animal si se mai si lauda cu
asta ca sd ascundd alte probleme de le-or fi avand, handicapatii dreaku”
(ibidem: 134). Dupd cum se poate observa, nu o poate duce pana la capat
supunandu-se corectitudinii politice, din cauza vinei ce le-o atribuie pentru
asuprirea animalelor. Un pitic cocosat este numit ,,dezavantajat vertical” care
,compenseaza prin excrescenta perfectd dintre omoplati” (ibidem: 125), iar
»daltonist” este cel care ,nu binevoieste sa distingd caracteristicile
ambientului” sau este ,,afectat de cecitate cromatica” (ibidem: 126).

Incercand si explice comportamentul varcolacului Bob, Aurora
afirma ca acesta ,,este restrictionat de o paradigmd comportamentald strict
determinatd”, Tnsd, vazand ca interlocutorii nu inteleg limbajul corecitudinii
politice, aceasta completeaza: ,,De prost ce e nu se abtine...” (ibidem: 211).

Se crede, de asemenea, cd cei mai mici cititori pot fi foarte cruzi in
umorul lor. Morreall afirma ca acestia ,demonstreazd o capacitate
remarcabila de ridicol” [a altora] (Morreall 9), iar Rapp (1951) sustine ca
studiile descopera in mod constant cd micii cititori gasesc cea mai mare
distractie in suferinta altcuiva, de unde o parte din apetitul copiilor pentru
violenta din desene animate. Jalongo (1985) sugereaza cd exista Intr-adevar o
tendintd pentru umor ,,ostil” in anii primari. Intr-adevir, conform lui McGhee
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(1977), cu cat copilul este mai putin matur, cu atat este mai mare aprecierea
represaliilor excesive, prin care el manifestd placerea pentru violenta
excesiva, (nu doar suficientd, pentru a obtine ,,dreptate” sau razbunare) (in
Cross 12). Genul acesta de distractie poate fi, de asemenea, clasificat ca umor
de degradare si este legat de opinii mai negative ale umorului, cum ar fi
teoriile superioritatii, si poate fi vazut, in exemple literare, in cazuri de glume
si ras pe seama altuia. Este si cazul lui Skelly din Viogger la 13 ani de Dan
Lungu, un bdiat de aproape 12 ani, care, In vremuri pandemice, isi
sarbatoreste ziua online, alaturi de o multime de ,,prieteni”, propunandu-le, in
loc de cadouri, sa se tunda la zero pentru el si impreuna cu el. Cei mai multi
aleg s iasd din Intdlnire, doar cei mai apropiati raman si doar doi se tund la
zero, in numele prieteniei lor. Doar ca, atunci cind se intorc la scoala, toti au
surpriza sda vada la Skelly nu o chelie, ci un par lung ,,s1 o culoare parca
diferitd” de cea pe care o avusese In intilnirea online:

Cum de ti-a crescut asa mare parul, Skelly? L-am intrebat instantaneu,
fulgerat de uimire. Apoi mi-a trecut prin minte ca poate are o lotiune magica din care
mi-ar putea imprumuta si mie.

Ai Innebunit? Asa e parul meu, man! Zice Skelly.

Tu ai innebunit, nu eu, i-am intors-o pe loc. Nu ne-am tuns amandoi zero in
acelasi timp?

Tuns zero? repeta uimit Skelly.

Juca un teatru fantastic. Ma enerva cat de bine se preface ca nu stie despre

ce-ivorba.

Da, tuns zero, zic eu enervat.

Cand, man?

La ziua ta, Skelly. Fix la ziua ta! Ti-au intrat neuronii in somaj, nici atata
lucru nu ma tii minte?

Man, dar aia a fost o farsa! Am vrut sa fac ceva deosebit de ziua mea, asta-i
tot.

Cum adica, farsa?

Adica tu chiar te-ai tuns?

Normal, zic eu, agasat si uimit 1n acelasi timp. Tu nu?
Normal ca nu, man! Aveam o peruca pe cap! face Skelly, uitandu-se ingrozit spre
capul meu acoperit cu un puf de par (Lungu 69-70).

Pentru Skelly, totul fusese o farsa despre care nu-i informase si pe prietenii
sai cel mai buni, crezand probabil cd nimeni nu o va face cu adevarat, asa
cum nu a facut-o nici el. Cu toate acestea, realitatea il surprinde. Naratorul,
acelasi cu personajul pacdlit, nu ne spune cum au trecut peste acest incident,
ci doar marturiseste: ,,Daca in acel moment nu ar fi intrat pe usa Pixie, nu stiu
ce i-as fi facut lui Skelly” (ibidem: 70).
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4. Umorul scatologic

Incantarea aparenti a copiilor fatd de umorul scatologic este adesea
asociata cu stadiul lor de dezvoltare. Acest lucru se poate datora faptului ca ei
simt ca astfel de subiecte sunt tabu si pot incalca regulile bucurandu-se de
,obraznicia” lor (Cross 11). Avem ca exemplu Comoara pinguinilor de
Lavinia Braniste (Univers, 2021), incadrata de editura la categoria de varsta
3-5 ani, unde lectia despre curaj, egoism si altruism se ascunde in substratul
unui fir narativ ce urmareste un subiect tabu: ,,Musculita Belgica Antarctica
nu poate face copii decat daca isi depune oudle intr-un caca de pinguin”
(Braniste 2021: 4). La aceastd introducere, naratorul comenteaza ironic:
»EBxact, nu toti pornim cu dreptul in viatd” (ibidem: 4). Scopul musculitei este
,,sa repereze colonia de pinguini, care lasa Tn urma un caca extrem de gustos,
plin de resturi de peste. Miam-miam!” (ibidem: 6).

Apare 1n scend un petrel, trimis de familia lui In pustiu pentru a sta
singur o vreme si pentru a face fapte bune, cu scopul de a invata cum sa-i
ajute pe altii. La inceput, petrelul vrea sd-1 manance pe sotul musculitei, mai
fricos din fire, dar musculita sare in apararea lui. Drept care, petrelul isi
noteazd Tn minte prima lui faptd bund: nu l-a mancat pe ,barbatusul”
musculitei. Acesta se oferd sd ajute musculitele in gasirea mult doritului
,»caca de pinguin”. In drumul lor, intalnesc o focd elefant, alungatd de ai ei
din cauza egoismului sdu, care isi plange de mila. Calatorii o conving sa li se
alature si acesta este momentul cand foca le sugereazd sa spund, daca sunt
intrebati, ca au plecat in cautarea unei comori. Dupa cautdri indelungate, in
care fiecare se gandeste in felul lui la ,,comoard” (pentru petrel inseamna a
face o faptd buna, pentru focd Inseamnd prieteni, iar pentru musculite
,comoara” e ,,pur si simplu viata”), pinguinii sunt gasiti pe o insuld. Umorul
scenei gasirii ,,comorii” este de-a dreptul savuros pentru cititorii copii:

Dar cine e monstrul slaninos care iese din apa innebunit si se arunca pe burta in caca?
Cine e pasarea batutd de vant care inceteazd dintr-odatd sa dea din aripi si cade cu
ghearele in sus fix in caca? Daca se bucura atat de mult c-au ajuns, e clar ca nu poate
fi vorba decat de-o comoara adevarata.

— Ce bine! Ce bine! Zice foca elefant, atat de fericita ca se tavaleste in mizerie incat a
uitat ca e fericitd pentru altii (ibidem: 27).

Tipurile de umor preferate de copii depind si de preocupdrile dominante
varstei, iar atunci cand copiii sunt mici, ei sunt curiosi in privinta corpului lor
si a tot ce tine de el.

Umor scatologic Intalnim si in cartile pentru copii mai mari. Un astfel
de exemplu intdlnim in Pericol de Raluca Poenaru (Arthur, 2020), incadrat
de editura la categoria de varstd 7-14 ani. In urma castigarii unei competitii la
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scoald, echipa condusa de Eugen (zis Pericol), a avut parte si de o mascota,
fratele mai mic al lui Sirena, numit Piticania. Acesta, Imbracat Intr-un costum
urias in forma de stea facut din folie alimentard de aluminiu, este purtat pe
brate de catre Pericol si Sirena, in drumul catre casa. Numai ca, la un moment
dat, ei simt pe maini ceva suspect si-i dau drumul Piticaniei: ,,dintre cutele
costumului din folie de aluminiu sar in toate partile stropi puternic duhnitori
de cacutd” (Poenaru 175). Ceea ce urmeaza este o scend plind de umor, care
te tine cu sufletul la gura datoritd atat situatiei hilare in care sunt pusi copiii,
cat mai ales viziunii naratorului personaj, Pericol: Piticania se pune pe
zbierat, atrdgand atentia oamenilor din jur. Copiii decid ca trebuie sd-1 spele
undeva si astfel merg in parc, la parau, unde tasneste apa:

Fetele 1i ridica Piticaniei costumul stelar pand la burtd si mi-1 dau in primire. Cica
numai eu am forta sa-I tin deasupra jetului de apa. Dau sa-1 apuc pe mizerabil, dar ma
manjesc ingrozitor de CACA! Doamne fereste, cum poate sa putd! Si nu e murdar
doar pe la fund cum am crezut noi, e murdar pana la ceafa! Si pe par a reusit cumva sa
se umple de caca; fi smulg costumul cu totul. {i scot si tricoul de pe el. Acum Piticania
se aratd In toatd splendoarea lui, in pielea goala, din belsug decorata cu cacuta. Lumea
s-a strans ca la urs. Toti au pareri, toti stiu ce trebuie ficut, unii ne cearta, altii
ameninta ca suna la politie, o babornitd chiar sare la mine la bataie (ibidem: 177-178).

in stresul curatarii Piticaniei, apare cainele Iubi, un vechi ,,prieten”, care se
arunca asupra lor, fie cd si-a amintit de Pericol 1n rolul de victima, fie ,,a
adulmecat ceva caca proaspat de la Piticanie” si a considerat-o ,,0 super
ocazie de tavaleala” (ibidem: 178). Dupa caderea copiilor in apa, nu se mai
aud decat ,babele tipand isteric” si stapanul strigandu-si cainele. Finalul
scenei este, de asemenea, plin de umor:

Se pare ca jigodia de Iubi are o oarece dresura la baza, ca ma iarta, intr-un final, si se
da jos de pe mine. Si, un amanunt important, fara s ma muste! Ies din parau, il smulg
pe Piticanie din mainile babelor, le spun fetelor si lui Sirena sé o tdiem mai repede de-
acolo si pornim cu demnitate spre casa (ibidem: 179).

Cu sange pe picior, despre care descopera ca e de la costum, Pericol priveste
catre Piticanie:

In primul rdnd, nu mai pute. Dar deloc. Probabil ca l-au spilat cumetrele in timp ce eu
zaceam in apa. Asta e bine. Ce nu e bine e ca l-au infisat intr-un fel de basma. Foarte
aspectuoasd, roz cu buline galbene. Eu, ud leoarca, cu zdreanta aia de tricou atarnand
pe mine, cu asa-zisul sange pe picior, carand un bebe urias invesmantat intr-o carpa
roz cu buline! Sigur aratim de parcd mergem la spitalul de nebuni! (ibidem: 179).

In ceea ce priveste ,literatura pentru tineri”, Julie Cross distinge mai multe
strategii de umor ,,subversiv-transgresiv’. Sub aceastd notiune, ea inglobeaza

,personajul in mod deliberat transgresiv”, ,,amenintarea ciudatului in textele
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fara sens”, ,,grotescul comic” si ,,ironia comicd”. De asemenea, cercetatoarea
subliniaza ca exista ,,noi compusi” de umor in cartile pentru juniori, ,,formate
din amestecul aparent paradoxal de forme de umor inalte, complexe,
cognitive, impreuna cu forme inferioare de umor in cadrul aceluiasi text si, si
mai important, adesea in cadrul acelorasi stimuli umoristici”. Noii compusi ai
umorului i invitd pe tinerii cititori sd devind ,,competenti discursiv”’
(termenul lui Pye, 2006) si servesc pentru a include tinerii cititori ca agenti
sociali, atdt ca sursd a stimulului umoristic (autorul implicat), cit si ca
destinatar (cititorul implicit), implicati intr-un proces activ de constructie
reciprocd. Este de la sine Inteles ca acesti noi compusi reprezintd o provocare
pentru teoriile pragmatice ale umorului (ibidem: 16).

Concluzii

Umorul prezent in literatura pentru copii solicitd un cititor capabil sa
desluseasca semnificatiile ascunse ale cuvintelor si imaginilor. Artificiile
umorului se joaca cu acel dublu sens pe care copilul este capabil sa-1
inteleagd din propria perspectiva, potrivit experientei sale de viata. Fie ca
vorbim de incongruentad, de animale sau obiecte antropomorfizate, de
caricatura sau de umor scatologic, sursele umorului contureazd un univers
nelimitat, capabil sd starneasca rasul si placerea cititorului, dar si sa-1
provoace in a cauta sensuri noi. La un nivel de varstd mai inalt, copiii sunt
capabil sd inteleagd si sa guste forme mai sofisticate de umor, cum ar fi
ironia, parodia si pastisa, bazate pe intertextualitate. De asemenea, ei sunt
invitati sd vada oamenii s1 actiunile lor in moduri care tind sa dezvaluie
discrepante intre asteptdri si realitate. Ei considerd ca ordinea acceptatd este
adesea intoarsd cu susul 1n jos, deoarece li se prezintd abateri de la
comportamentul social conventional. Umorul pe care copiii il apreciaza poate
fi impartit in trei categorii: personaje umoristice, situatii si discurs. In toate
aceste categorii, limitele pot fi incdlcate. Ramane la decizia autorilor de a fi
cat mai inventivi si Indrazneti, astfel incat umorul lor sa atraga, s provoace
cititorii, dar sd ramana in sfera sociald si morala acceptata.
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