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Abstract

The novel about outlaws (the Romanian word for outlaw — , haiduc”)
appears as one of the popular literary categories, placed at the confluence of the
historical novel and the sensational novel. The history of the Romanian novel
revolves around this sub-genre, as it synthesizes all the literary trends of the era, the
cultural environment and the space in which it appears. The particular features of
this regional sub-genre of the historical novel can only be revealed by describing its
role in the evolution of the local narrative models. The fascination of our first
novelists for the symbolism of the noble revolts of the outlaws can also be explained
by the sovereignty of the Romantic imaginary, under whose influence the beginnings
of Romanian literary modernity are materialized. As life overlaps with the
projections of fantasy in a relationship in which the two are never sufficiently
clearly separated, the Romanian archetypal insurgency can only assume the popular
form of the rural outlawry, widespread in the Balkan area.
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1. Romanul haiducesc, subgen al romanului istoric

Incadrarea subgenului haiducesc in traditia roméaneasca a romanului
istoric ofera noi perspective in cercetarea diferitelor formule literare
autohtone, intrucat acest derivat estetic al prestigiosului model romanesc
poate explica mutatiile estetice particulare pe care le va parcurge
metabolismul prozei romanesti pe parcursul unui secol. Pacturile literar-
estetice si regulile de constructie a universului subgenului haiducesc se cer a
fi integrate intr-o ecuatie hermeneutica menita sa le surprindd mecanismele,
adaptandu-le contextului socio-istoric ce le-a generat. Ca forma literara
dezvoltatd pe nucleul baladei istorice si cristalizatd in matca modelului
romanului istoric, subgenul haiducesc imprumuta subiectele, figuratia
tematicd si strategiile expresive ale acestuia, valorificind totodatd si
consacratul inventar al ornamentatiei retorice specifice prozei de senzatie.

In primele romane haiducesti, cele din a doua jumitate a secolului al
XIX-lea, elaborate de N. D. Popescu, George Baronzi sau Panait Macri, forta
declamativd este revendicata de stdrile paroxistice, iar accentul cade pe
stranietatea contrariilor si pe excesul de categorii negative, articulate in
dialoguri sau comentarii auctoriale memorabile, de o intensitate



extraordinara, axandu-se pe acelasi apel psihologic care sporeste
receptivitatea pentru situatii incarcate de tragism ori ironie. De asemenea,
prin configurarea intrigii si prin alegerea personajelor centrale din randul
talharilor nobili, romanul haiducesc nu mai continua doar traditia romanului
istoric si a celui de senzatie, ci si pe cea de roman social. Mitul eliberarii
nationale, care este Incarnat In fizionomia haiducului, se va sluji adesea de
aciditatea criticii sociale ca strategie etica.

Odata cu primele decenii ale secolului al XX-lea, perfectionarea
formulei romanului istoric atrage cu sine si desavarsirea subgenului
haiducesc, fapt ce ni se relevd in romanele lui lon Dragoslav, Codreanu
Haiducu (1924) si Panait Istrati, Haiducii (1930), Domnita din Snagov
(1937). Desi subiectele sunt, in genere, aceleasi, desprinse din aceeasi
categorie ce inglobeazd revolta, lupta cu despotismul boieresc, nobletea
morald a haiducilor la antipod cu cruzimea autoritdtii, fervoarea
insurectionald a senzationalismului este imblanzita treptat, in acelasi ritm in
care naturalismul, realismul si veridicitatea probau etapa de maturitate a
romanului romanesc. Dinu Pillat si-a orientat atentia catre studierea
romanului de senzatie, colorat de mistere si aventuri, cdruia pe care il
analizeaza in teza sa de doctorat, Romanul de senzatie in literatura romdna
din a doua jumatate a secolului al XIX-lea (1947). Considerand ca
versatilitatea granitelor genului Tmpiedicd ferm clasarea sa in categoria
povestirilor recreative, istoricul literar urmareste aparitia si evolutia
romanului popular, specie ce a beneficiat de factorul -catalizator al
traducerilor. Inci de la inceputul pledoariei, autorul asociaza ,,romanul
negru”, dominat de o ,,forma de gratuitate a epicului” cu ideea de basm,
guvernat de un cifru de conventii care isi modeleazd aspectul in functie de
varsta publicului-tinta. (Pillat 22) Pillat trateaza chestiunea difuzarii literaturii
de senzatie importate, inventariind diacronic valurile de traduceri care au
prefigurat aparitia romanelor lui G. Baronzi, artizanul romanului roménesc de
mistere, reliefandu-i stangaciile si evidentele influente ce sufocd fibra
anumitei originalitati.

Dinu Pillat schiteaza si asimilarea retetei foiletonistice profilate in
romanele de moravuri scrise de Nicolae Filimon si loan M. Bujoreanu, ambii
plasati sub sfera de influentd a modelului impus de Sue. Personajele sunt
elaborate dupd conventii, impartite in fizionomii antinomice, slujite de un stil
empatic, pigmentat de comentarii ocrotitoare fatd de exponentii binelui si
izbucniri de blam asupra actantilor fictionali aflati sub zodia raului. In mod
inovator, Dinu Pillat se abordeaza varianta propriu romaneascd a speciei,
ipostaziatd de romanul haiducesc, avandu-i pe N. D. Popescu si Panait Macri
ca reprezentanti. Acesta are ca trasdturd definitorie ,,0 naivitate de basm
popular”, iar stilul este unul de o ,artificialitate teatrald”, ce exagereaza
senzationalul de melodrama cu accente de cruzime si violentd. Dozarea



acestor ingrediente si modificarea intrigii dupa cerintele formulei rezultate
vor conduce la aparitia romanului tlharesc, desprins din trunchiul fictional al
celui haiducesc, si ilustrat de Ilie Ighel.

Romanul reprezintd si proba decisivd a maturitdtii literaturilor
nationale, cristalizat ca o marturie a despartirii de limba latind. Prin
argumente etimologice, Ernst Robert Curtius leagd aparitia acestei specii de
mostenirea romanica, aratand ca termeni ca romanz (fr. veche), romance
(span) sau romanzo (it) au fost creati de patura cultd latina tocmai pentru a
desemna toate limbile romanice, considerate ca parte integranta a Romaniei,
clasificata drept o unitate lingvisticd opusd latinei. Etimologia romanesca
reuneste, asadar, atributele literaturii scrise sau transpuse in limbile populare
romanice intrucat cuvinte ca enromancier, romangar ori romanzare denota
actul traducerii sau al redactarii cartilor In limbile nationale. Aceste carti,
scrise in limbile populare, se vor numi la randul lor romanz, romant, roman,
romanz, romance, romanzo, termeni derivati din rddacina romanica. (Curtius
43) Demonstratia lui Curtius urmareste si consolidarea sensului pe care
ajunge sa il capete apoi romanul, ca o carte populard elaborata intr-o limba
vulgard, urmasd a latinei, in care se oglindesc intAmplari adevirate ' .
Patrunderea speciei romanesti in mediul cultural autohton aducea cu sine si
colportarea sensurilor si rolului pe care aceasta trebuia sd le indeplineasca.
Servind drept fresca a vietii, in dimensiunea sa umana si sociald, romanul va
indeplini o functie de corijare a moravurilor, de combatere a reminiscentelor
ddundtoare si a vestigiilor retrograde, exercitdnd o importanta forta critica.

Fascinatia primilor nostri romancieri pentru simbolistica revoltelor
nobile ale haiducilor se explicd si prin suveranitatea imaginarului romantic,
sub influenta caruia se concretizeaza inceputurile modernitatii literare
romanesti. Cum viata se suprapune peste proiectiile fanteziei intr-un raport in
care cele doud nu sunt niciodatd suficient de clar demarcate, insurgenta
arhetipalda romaneasca nu poate lua decat forma populara a haiduciei, larg
raspandita in spatiul balcanic. Fizionomia specifica a acestui subgen regional
se datoreaza circumstantelor istorice nefavorabile si autonomiei limitate a
tarilor in care s-a dezvoltat, aspecte fata de care literatura incearca realizarea
unui efort compensatoriu, fie el si fictional. Proteismul structural-tematic al
romanului haiducesc permite cristalizarea mizelor morale ale creatiilor
romanesti de Inceput deoarece actul revoltei haiducului are implicatii sociale,
fiind orientat cdtre contestarea ordinii social-politice existente. Haiducul
devine extensia multimilor asuprite, de la care se revendicd si in folosul

! ,in franceza veche, romant, roman Inseamna «roman de curte in versuri», iar ca sens: carte
populard. In retroversiune latini, o astfel de carte ar putea fi numiti romanticus (liber
romanticus). Cuvintele «roman» si «romantic» sint deci intr-o strinsi corelatie. in
acceptiunea curentd din engleza si germand, «romantic» nseamna pind in secolul al X VIII-
lea «ceea ce s-ar putea Intimpla in romane”. (Curtius 44)
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carora actioneaza. Eric Hobsbawm, intemeietorul ramurii de cercetare
istorica ,,banditry studies”, introduce in discutarea acestui tip de revolta
conceptul de banditism social pentru a explica natura talhariei ca forma de
revendicare comunitara, sustinutd de solidaritatea paturii sociale extinse din
care provin $i pe care o ocrotesc:

Pe munte si in padure, bandele de barbati violenti si Inarmati, aflate in afara
controlului legii si auroritatii (de reguld, femeile sunt rare), isi impun vointa asupra
victimelor prin santaj, jaf sau alte modalitati. Prin asta, banditismul contesta simultan
ordinea economica, sociala si politicd, contestdndu-i pe cei care detin sau revendica
puterea, legea si controlul resurselor. Aceasta este semnificatia istorica a
banditismului in societétile cu stat si clivaje de clasa. (Hobsbawm 21-22)

Romancierul roman din secolul al XIX-lea intelegea potentialul artistic si
popularitatea unui asemenea subiect de naratiune si, sedus de ipostaza
moralizatoare si criticd a scriiturii, va imbina relatarea romantica a faptelor
vitejesti cu pasaje reflexive, eseistice, in care sunt recognoscibile ecourile
traditiel deprinse prin traducerile romanelor frantuzesti. Acesti primi artizani
al romanului romanesc si-au exersat mana mai intai ca traducatori, iar apoi ca
autori de texte originale, aspect estetic ce se reflecta si in politicile literare
adoptate. Vom considera romanul haiducesc drept o ilustare autohtond a
historical romance-ului, formd literara desavarsitd de Walter Scott, ce
romanteazd episoade istorice, relativizand chestiunea acuratetii documentare
in favoarea libertdtilor artistice ale fanteziei. Cercetarea politicilor literare,
acele strategii estetice si expresive Intrebuintate de scriitori pentru a ipostazia
aventurile talharului social, va releva o dinamica literard complexd, in care
ascensiunea popularitatii romanului haiducesc si evolutia speciei romanesti se
transcriu in bataliile simbolice si in destinele romantate ale haiducilor care au
dobandit faima, reputatie eroica si simpatia societatii.

Cristalizarea romanului istoric roméanesc se produce, asadar, prin
medierea esteticii romantice, care recalibreaza fizionomia realitatilor
nationale, addugind tabloului literar optica nationalistd si ipostaza
seducdtoare a mesianismului cultural. Romanele lui Walter Scott, patrunse in
spatiul romanesc pe filiera franceza, sursd primara a reperelor artistice din
perioada prepasoptistd si pasoptistd, s-au bucurat de o circulatie extinsa in
tarile romane, transformandu-se, prin exercitiul traducerilor, in model. Zorii
modernitatii culturale ajung sa fie asociati speciei historical romance-ului si
personalititii creatoare a scriitorului englez. In 1831, in numarul 85 din
Curierul romanesc, apare o prima traducere din opera lui Scott, realizata de
Ion Heliade-Radulescu, Batrinul Duncan. Anecdot din munti. Tot Heliade-
Radulescu va traduce si fragmente din corespondenta privata a lui Walter
Scott, publicate la aceeasi gazeta in 1839. Un numar din Albina roméneasca
din anul 1832 va anunta moartea ,,maritului scriitor al Angliei”, fiind urmat
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apoi de alte grupaje dedicate biografiei autorului lui Rob Roy. (Vargolici 50-
51)

Concomitent cu aparitia primelor romane romanesti originale, se
traduc trei romane scrise de Walter Scott, care vor fi publicate in 1856.
Fidantata din Lamermoor si Richard inima de Leu apar in traducerea lui G.
Baronzi, iar Logodnica lui Piermen in cea a lui Alecu Minescu. Inspirat de
initiativa lui Aimé Martin de a edita operele marilor scriitori din literatura
universald intr-o colectie, lon Heliade-Radulescu va aspira sa alcatuiasca o
bibliotecd 1n care sa fie reprezentati scriitorii importanti din intreaga lume,
Scott figurand in acest program ambitios, publicat in 1846 in Curierul
romanesc. Influenta Insemnata a lui Walter Scott asupra primelor decenii de
literatura romana modernd si, implicit, asupra speciei romanului istoric, este
consemnatd si de catre B. P. Hasdeu in articolul ,, Miscarea literelor in lesi”,
publicat in 1863 in revista Lumina.

Arhetipul istoric al banditului cunoaste numeroase variante, Insa
prototipul literar al haiducului, prezent atat in folclor, cat si in literatura
scrisd, exemplificd cel mai bine natura tdlharului social, cel care isi
construieste in imaginarul colectiv o imagine a vitejiei fard limite, temut si
admirat deopotrivd de tarani si de boieri. Mitologia haiduciei emerge din
culura populard si este consemnata de scriitori ce apartin paturii aristocratice,
boierilor, sau breslei gazetaresti, fibra foiletonistica inlocuind experienta
directd sau documentarea din surse incontestabile si riguroase. Forta de
sugestie a arhetipului haiducului echivaleaza principiul romantic al refugiului
intr-un trecut eroic, In care gloria revoltatului social este un construct al
imaginarului colectiv, care eludeaza necesitatea introducerii unor detalii
biografice reale, care n-ar mai permite individualizarea haiducului ca actor
principal al actului contestatar. Savoarea mitului atrage reflectii pe marginea
virtutii ratacite, a libertatii in fata asupririi si a idealului de justitie, principii
pe care haiducii lupta sa le impund. Haiducul se erijeazd in aparatorul
poporului, nu este un hot ori un talhar conventional, care actioneaza din
imbolduri egoiste pentru prosperitatea personala.

Admiratorii haiducilor le vor atribui toate calitdtile umane si
combative pe care le pot imagina, iar numeroasele balade inspirate de vitejia
haiducilor sunt edificatoare pentru perpetuarea destinului exemplar al
talharului social >. Cetele de haiduci isi fac aparitia in epoci istorice

21in Istoria literaturii romdne, Gh. Adamescu le schiteaza haiducilor din balade un portret
empatic, menit sd contind esenta tuturor eroilor din literatura despre haiduci: ,,Poezia
poporand ii aratd ca niste oameni puternici si generosi si admird in ei hotdrarea de care
poporul se simtia incapabil in acele vremuri cand tirania il plecase la pamant si cand
multimea de nenorociri il ficea si creadd ca e ursit sa sufere vesnic. Vom observa ca
miraculosul nu figureaza in aceste balade, dar supraomenescul caracterizd mai pe toti eroii
acestia”. (Adamescu 31)
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involburate, manifestandu-si calitatea morald normativa, invesmantatd in
nuantele unui ideal anacronic. Nerecunoasterea si sfidarea autoritatii nedrepte
ii transforma pe banditii din familia lui Robin Hood in stindarde ale revoltei
sociale de care boierii corupti a trebui si se teami. In Istoria literaturii
romdne, Gh. Adamescu plaseaza patrunderea baladelor cu haiduci in folclorul
autohton in epoca slavona, coreland popularitatea pe care o capata acestea cu
specificitatea contextului istoric. Istoricul literar traseaza intuitiv si o prima
diferentd intre fizionomia spirituald a haiducului din balada si cea a eroului
din creatiile epice de datd mai recentd, implicit din roman, semn ca
personajul evolueazd in acelasi ritm cu forma literard pe care o genereaza,
imprumutand luptele si obiectivele fiecarui secol, uneori camuflate alegoric:

Epoca slavona, adicd de prin sec. VII pana pe la 1300, a dat elementele catorva balade
in cari poporul cantd cu un entuziasm deosebit pe cativa eroi ca Mihu Copilul, Toma
Alimos, Roman Grue Grozovanul, Vulcan, s. a. cari sunt niste tipuri de haiduci.
Haiducii acestia luptd contra dusmanilor din afard. Ei sunt cu totul deosebiti de
haiducii pe cari 1i cantd poporul mai ales in sec. XVIII. Acestia luptd contra
dusmanilor din lduntru, a streinilor gi a boierilor apasatori. (Adamescu 19)

Versatilitatea fronturilor pe care lupta haiducul, personajul glorios al spatiului
balcanic, dicteazad si maniera in care traditia se va raporta la acest tip de erou
revoltat, revendicat cu aplomb de o bogata cultura populara.

Seria romanelor haiducesti din literatura romana se deschide cu Aldo
si Aminta sau Banditii (1855), unica incercare literara a lui C. Boerescu.
Scriere de tinerete, ea initiaza o traditie ce va castiga multi adepti. Romanul
lui Boerescu precedd unirea principatelor si recunoasterea independentei
statului roman modern, semn ca fascinatia pentru figura banditului nobil si
pentru cetele de talhari sociali, simboluri ale unei societati libere care lupta
pentru inlaturarea abuzurilor, se coaguleaza in jurul aspiratiilor nationale
cuprinse in programul pasoptistilor, idealuri pe care romanul postpasoptist le-
a reactivat. Schema intrigii este una liniara, scriitorul preferand sa sacrifice
complexitatea narativa in favoarea introducerii unui grup de personaje croite
dupd conventiile romantice. Retorismul excesiv este instrumentul prin care
eroii dau glas motivatiilor patriotice.

O secventd semnificativa din activitatea literard a lui N. D. Popescu,
scriitor care isi castigd faima prin specularea gesticulatiei melodramatice, este
compusa din romane haiducesti. Daca la Boerescu haiducul este un erou ,,de
geniu”, iar actiunile vitejesti de pe campul de luptd palesc in fata batéliilor
meditative, purtate cu proprii demoni interiori, N. D. Popescu restabileste
principiul omului de actiune, prins In numeroase intrigi exterioare. Autorul
primului roman haiducesc din literatura romé&nd construise o naratiune
patrioticd, in care eroii banditi se ardtau preocupati de necunoscutele
spiritului si le proiectau asupra eliberarii nationale. N. D. Popescu devine
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astfel responsabil pentru mutatiile semnificative din evolutia ontologica a
haiducului. Prin colectia de romane haiducesti pe care le scrie, autorul lui
lancu Jianu, capitan de haiduci (1873) descopera o formuld literarda de
succes, pe care o va intrebuinta cu consecventd. N. D. Popescu mizeaza pe o
forma romanesca hibrida, care Imbina trasaturi de roman de senzatie si proza
istorica, avand In centru un erou bandit, ca ipostaziazd mitul national al
eliberarii de sub tirania fortelor straine.

Desi calitatile literare nu sunt strdlucite, popularul scriitor nu
manifesta niciodatd intentia de a livra un monument estetic fard cusur. N. D.
Popescu recunoaste in prefetele sale ca scrie pentru un public pe care cautd
sa-1 incante cu aventuri reale si fictive ale unui talhar legendar. Din acest
motiv, el revine asupra textelor, le dezvolta, le slefuieste si le publicd in
multe editii. Succesul editorial este atins cu romanul haiducesc lancu Jianu,
capitan de haiduci, care cunoaste nu mai putin de sapte editii, ultima avand
un tiraj impresionant, de nu mai putin de cinci mii de exemplare. In teza sa de
doctorat, Dinu Pillat considera literatura lui N. D. Popescu drept forma cea
mai evoluata estetic de literatura haiduceasca din bogata productie a celei de
a doua jumatati a secolului al XIX-lea. Istoricul literar ii atribuie drept
particularitate compensatorie ingenuitatea specifica basmului popular.

Romanele lui N. D. Popescu reprezintd forma cea mai onorabila de literatura
haiduceasca din ansamblul productiei de la sfarsitul secolului trecut, mentinandu-se
de altminteri mereu pe linia unei naivitati de basm popular care rascumpara
induiosator toate pacatele. Intorsatura neprevizuta, in maniera de farsa burleasca, data
adesea evenimentelor narate constitue o caracteristica dintre cele mai savuros inedite.
(Pillat 39)

Pillat considerd insd cd naivitatea si intorsaturile de situatie cu aer de farsa
burlescd nu salveaza personajele de un conventionalism plat, defect care le
impiedica sd se apropie de ,.expresivitatea gras pitoresca a portretisticii
romanului piccaresc spaniol”. (Pillat 39) Observatiile criticului, desi
indreptatite, se referd la un gen literar popular, relevant mai ales din
perspectiva sociologiei literare. Meritd sd amintim cd aceste romane nu
reprezentau varfuri ale realizarilor literare, dar, prin scrierea lor, se realiza
profesionalizarea scrisului si se testau posibilitatile adaptarii formei
romanesti ,,de imprumut” la specificul culturii romane. Succesul de piatd se
fundamenteaza pe chivalarea sentimentului national cu aventurile
senzationale ale haiducilor, cei care se ridicd din popor si reclama metehnele
reprezentantilor autoritatii statale.

Romanul haiducesc al lui Panait Macri si Ilie Ighel, continuatori
acerbi ai lui N. D. Popescu, face un salt important dinspre zona luminoasa a
patriotismului inocent spre spectrul intunecat al faradelegilor nemotivate
exclusiv printr-o etica altruistd. Ghita Catanuta, capitan de haiduci (1883) si
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Moartea banditului Simion Licinski (1891) sunt categorisite de catre autorii
lor drept romane criminale, revendicandu-se de la filonul talharesc.

George Baronzi se familiarizeaza cu formula romanului de senzatie
traducand romanele populare in epoca. Se afirma drept unul dintre cei mai
productivi traducatori, oferind versiuni romanesti operelor unor scriitori cititi
fervent, precum George Sand, Eugéne Sue, Walter Scott, Al. Dumas sau Al.
Dumas-fiul. Desi este acuzat de lipsa de originalitate si de incercari stravezii
de a Tmprumuta intrigile, atmosfera si personajele specifice romanului
foileton occidental, Baronzi scrie un roman istoric in care protagonista ,,se
converteste” la haiducie. Mina haiduceasa (1894) preia aceeasi retetd
castigatoare a naratiunii patriotice in care mitul national fuzioneaza cu
gesiculatia senzationalistd, dar este primul roman haiducesc care ipostaziaza
un alt tip de haiduc, o femeie invesmantatd in hainele talharului social.
Haiducitele sunt rare in textele romanesti iar intriga lui Baronzi, desi
stereotipa, este declansatd de o drama amoroasa, semn ca romanul se plaseaza
si sub zodia modelului romanesc sentimental, nu doar a celui istoric, social
sau senzational. Scriitorul foloseste conventiile portretistice si cliseele
narative specifice prozei haiducesti pentru a opera o modificare esentiald in
ideologia reprezentdrii banditului nobil. Ontologia haiducului este acum mai
cuprinzdtoare si accepta un personaj feminin in rolul eroului justitiar.

2. Eric Hobsbawm si radiografia marxista a banditismului social

Studiul de referinta elaborat de Eric Hobsbawm, cel care a introdus
termenul de ,,bandit social” in dezbaterea fenomenelor sociale desprinse din
cuprinzatorul concept numit ,,banditism”, poate fi citit in cheia unei tentative
a istoricului de a explica legitimitatea atribuirii statutului de eroi de legenda
haiducilor, pornind de la factori sociologici, politici si economici. Pentru
Hobsbawm, banditismul devine o expresie a revoltei tdranilor impotriva
autoritatii oficiale. Aceasta teorie controversata va sta la baza Intemeierii unei
intregi arii de cercetare istoricd, banditry studies. Haiducul, locuitor al
Balcanilor, este exponentul societdtilor feudale in care, dacd un stat
guverneaza intr-o maniera abuziva, patura sociald cea mai extinsa poate cauta
dreptatea Intr-o autoritate neoficiala, scoasa in afara legii tocmai de caracterul
sau contestatar. Chiar dacd actiunile acestor talhari sociali nu sunt motivate
de temeiuri legale, ci doar de o utopie feudala, folclorul, iar apoi literatura, le
conferd forta exemplaritatii morale.

Teoria elaboratda de Eric Hobsbawm coreleaza ascensiunea
banditismului social cu analiza marxista de clasa, sugerand ca ,,banditismul
social” reprezintd o manifestare timpurie a protestului proletar impotriva
exploatarii realizate de clasele conducatoare. Limitele teoriei lui Hobsbawm
au fost testate de sociologi si istorici, care i-au reprosat autorului glorificarea
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si romantarea rolului banditului in societate. Critica teoriei ,,banditului
social” a insitat asupra ideii ca beneficiile pe care taranii le-ar fi castigat din
actiunile talharilor ar fi fost mai degrabd tangentiale, efecte ale actiunilor
acestora, decat inten;ionate3. Respingerea teoriei lui Hobsbawm poate fi
justificatd prin lipsa dovezilor istorice, insa carenta documentara ajunge sa fie
contracaratd de resursele folclorului si literaturii. Rolul eroic si alura de mit
care invdluie faptele banditilor se sustin in imaginarul colectiv doar prin
proiectii ale fanteziei, dar nu si 1n date verificabile.

3. Haiducul si contestarea autoritatii statale

In cel de-al treilea volum al studiului Entangled Histories of the
Balkans, coordonat de istoricii Roumen Daskalov si Alexander Vezenkov,
sunt prezentate cauzele istorice ale raspandirii naratiunilor ce au in centru
figura banditului-erou, explicand ponderea insemnata a acestui tip de relatare
romantata in literatura secolului al XIX-lea. Odata cu raspandirea autoritatii
Imperiului Otoman in Balcani, discursul literar isi intensifica fibra tragic-
eroica si augumenteazd importanta rezistentei in fata ocupantilor. Statele
aflate sub suzerantitatea otomand si-au plasmuit astfel un model eroic care sa
ipostazieze lupta cu ocupantii si injustitia promovatd de acestia. Talharul
nobil devine actorul central rebeliunii, iar retragerea in munti si lupta cu
inamicii capata proportii epopeice. Autorii volumului aratd cd n Balcanii de
dinaintea secolului al XIX-lea nu au existat revolte sau conspiratii care sa fie
inregistrate in memoria populard. In acest context, haiducul ajunge si
ipostazieze un arhetip istoric indelung rafinat de imaginarul colectiv, dar cu
contururi suficient de evazive pentru a putea dobandi consistentd istoricd si
stiintifica:

The hajduk, the klepht and the uskok are historical characters that are particularly
prominent in villager or regional memories. These characters are known mostly
through oral traditions, conveyed by a large body of popular songs and legends, that
started to be collected from the nineteenth century onwards. The attempts made to
give the hajduci a documented historical and scientific consistency have, generally
speaking, been disappointing. (Daskalov 362)

Imaginea negativd si totodatd superficiald pe care o capdtd haiducii in
istoriografia oficiald sunt lesne de inteles. Arhivele otomane nu puteau
investi o forma de rebeliune si jaf orientatd impotriva autorittii imperiului cu
atributul eroismului. Cadrele interpretarii evenimentelor istorice nu sunt

3 I shall argue that the element of class conflict as embodied in certain forms of banditry has
received undue emphasis. Rather than actual champions of the poor and the weak, bandits
quite often terrorized those from whose very ranks they managed to rise, and thus helped to
suppress them. (Blok 496)

15



niciodatd complet obiective sau proiectii definitive ale factualului, ci sunt
amprentate de motivatiile ideologice, sociale si politice ale istoriografului
care, intr-un conflict, se afla by default de partea invingatorului. Literatura
evidentiazd contrastul dintre o viziune balcanica romantatd, hranitd de
traditiile orale, care prezintd expansiunea otomana ca pe un proces fortat si
violent, si viziunea istoricilor care utilizeazd surse otomane pentru a-i
portretiza pe haiduci drept inamici ai civilizatiei.

Conceptul lansat de Eric Hobsbawm, ,rebeliunea primitiva”, care
demarcheaza un act contestatar intr-o configuratie sociala feudala, clarifica
raporturile dintre istoria oficiald, adesea consemnatd de inamic, si istoria
romantata, inregistratd de imaginarul colectiv si transpusa apoi in folclor si
literatura scrisa’. Haiducul erou provine, asadar, din cadrul unei comunitti
locale, etnice sau nationale, devenitd victima a nedreptdtilor si abuzurilor
autoritatii oficiale, motiv pentru care isi creeaza propriul sistem de rezistenta
la presiunea exercitatd de stat. Dinamica socio-culturalda implica respectarea
unui anumit scenariu in actul contestatar al retragerii in munti pentru a
practica haiducia. Daca intr-o comunitate omogena locuitorii ajung tinte ale
inechitdtii sociale, economice sau etnice, nedreptatea si opresiunea vor
prefata emergenta unor eroi neoficiali, talhari prin pozitionarea insurgenta lor
in raport cu legea statald, stigmatizati de istorici si glorificati de operele de
fictiune, care vor continua sd fie Inconjurati de o aurd de legenda timp de
secole Intregi.

4. Politicile literare ale ,,revolutiei haiducesti”

Romanele populare au prelucrat tema luptei haiducului cu autoritatea
coruptd, augumentand latura patriotici. Intre folclorul balcanic si istoria
tarilor est-europene se mai stabilesc insa si concordante in privinta figurilor
memorabile de talhari nobili. In spatiul romanesc, aventurile unui haiduc
precum lancu Jianu sunt nu doar subiect de balada sau de roman, ci si de
cronici istorice. In literatura sarba, haiducul Stanko Aleksi¢, o personalitate
istorica, devine, prin romanul lui Janko Veselinovi¢, un simbol al
patriotismului si al luptei pentru eliberarea de sub jugul otoman. Cei doi
,revolutionari” haiduci au in comun un fundal istoric zbuciumat, Invaluit in
coloratura romanticd a revoltei impotriva injustitiei nationale. Atit lancu
Jianu cat si Stanko Aleksi¢ indeplinesc toate cerintele onorabilitatii in cadrele
comunitatilor locale din care se individualizeaza si, chiar daca fac parte din

* 4 man becomes a bandit because he does something which is not regarded as criminal by
his local conventions, but is so regarded by the State or the local rulers. [...] It is important
that the incipient social bandit should be regarded as «honourabley or non-criminal by the
population, for it he was regarded as a criminal against local convention, he could not enjoy
the local protection on which he must rely completely. (Hobsbawm 15-16)
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familii instarite care se bucura de oarecare prestigiu in fata autoritatilor, aleg
sa se solidarizeze cu multimea taranilor oprimati, cu poporul, entitatea statala
neoficiald, cea care nu era reprezentata de clasele sociale prvilegiate.

Romancierii care au ales sd scrie despre aventurile haiducilor
demonstreaza ca batalia pentru eliberare nationald este o tema predilectd in
literatura Balcanilor secolului al XIX-lea. Zorii modernitatii culturale ajung
sa fie invocati prin reprezentarile simbolice ale revoltei talharului social.
Istoria devine un pretext si totodatd un mobil al modernitatii culturale. N. D.
Popescu se aratd deosebit de preocupat de augumentarea aurei legendare a
haiducilor, motiv pentru care in prefetele romanelor sale cautda sa justifice
insistenta asupra acestei formule de succes a romanului senzational populat
de eroi nationali printr-un efort asiduu de documentare: ,In fiecare din
ultimile doud editii, nuvela lui Iancu Jianu a primit noi transformari, noi
peripetii, noi adaose, una mai interesantd ca alta, cdci descoperiri noi,
publicatii noi si descifrarea de noi documente, a adaos noi fapte, noi ispravi si
noi amanunte privitoare la faptele acestui erou legendar”. (Popescu 7)
Romancierul isi rezerva, astfel, dreptul de a modifica anvergura luptelor
eroilor sdi, pentru a le face compatibile cu solicitarile mitului national,
monument ideologic la care literatura moderna se raporteaza encomiastic. In
prefata la lancu Jianu, Capitan de haiduci, Roxana Patras coreleaza evolutia
imaginii haiducului de la ,simplitatea «proscrisului rural»” la ,figura
reflexiva, melancolicd, pre-eminesciand a haiducului” prin ascensiunea
mitului national, capabil sa declanseze un mecanism de cdutare a unei forme
literare menite sa ii sustini osatura ideologica. (Patras 7) In ciuda dimensiunii
nationaliste a discursului narativ din romanele sale haiducesti, fizionomia
legendard a lui lancu Jianu, edificatd de unul dintre cei mai productivi
romancieri ai secolului al XIX-lea, N. D. Popescu, s-a transformat rapid in
produs cultural ,,de export”, ajungand sa fie preluatd de Bucura Dumbrava in
al sau Der Haiduck (1909), eveniment pe care scriitorul il interpreteaza ca pe
o legitimare a eforturilor sale literare:

Va multumesc cu recunostintd, tanard si talentatd scriitoare, pentru aceasta
marturisire sincera si leald, si iardsi vd multumesc pentru amabilitatea ce ati avut ca
sd pomeniti numele meu, intr-o carte scrisa intr-o limba streina si destinatd pentru
streini, numai pentru cad ati gasit de cuviintd sa faceti oarecari Imprumutari din o
scriere dintr-ale mele; inc-o datd va multumesc cd ati binevoit a-mi face marea
onoare de-a contribui, ca numele meu sa fie citat intre scriitorii a caror opere pot sa
fie utilisate, spre a produce opere si mai bune. (Popescu 10)

Concluzii

Fara indoiala, traducerile din literatura occidentald au avut un impact
considerabil asupra prozei istorice si haiducesti. Fascinatia lui N.D. Popescu
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pentru simbolistica revoltelor nobile ale haiducilor si pentru legitimarea
istorica a talhariei socialese explica si prin forta de seductie a imaginarului
melodramatic si a ideologiei romantice, sub influenta carora se concretizeaza
inceputurile modernitatii literare romanesti. Romanul devine nu numai un
mijloc de educare a maselor, ci si un instrument de transpunere a
imaginarului colectiv. Astfel, N.D. Popescu intrebuinteaza istoria, atat in
cazul romanului haiducesc, cat si in privinta romanului istoric, drept un
pretext artistic destinat sd accentueze si sa readucd in prim-plan episoade
istorice reprezentative.

Popularitatea pe care o capata ideea de banditism social este strans
corelatd cu contextul socio-istoric, economic si cultural, iar literatura si
istoria nu fac decat sa consemneze voalat motivele pentru care talharul nobil,
haiducul, devine una dintre figurile centrale ale romanului istoric romanesc
din secolul al XIX-lea. Simbolistica eroilor din familia lui Robin Hood este
susceptibild de a sustine intreaga osatura a revendicarilor ideologice,
nationaliste si sociale ale statelor afectate de expansionismul marilor imperii.
Romantismul revolutionar al secolului al XIX-lea a gasit in folclor unul
dintre cele mai bogate surse de reprezentari ale simbolisticii insurgentei
nationaliste. In timp ce literatura populard oferd numeroase ipostaze ce ar
putea fi calificate drept revolutionare, istorisirile despre haiduci transpuse in
balade contin un potential Insemnat de mobilizare populard, care deriva din
imaginea de rebelului neimblanzit.

In romanele sale populare, N. D. Popescu a dezvoltat tema luptei
haiducului cu autoritatea invariabil vicioasa si coruptd, augumentand latura
patrioticd a mesajului romanesc. Romancierii care au ales sa scrie despre
aventurile haiducilor demonstreaza ca batalia pentru eliberare nationala este o
tema predilecta in literatura Balcanilor secolului al XIX-lea. Lupta simbolica
pentru independenta nationald este dublatd si de una culturald: intrarea in
epoca moderna.

Foarte devreme, naratiunea romantica a revoltei cetelor de haiduci a
capdtat o formula standard, cristalizand o configuratie canonica alternativa,
pe care o vor aplica toti autorii de romane haiducesti. Astfel, fiecare roman
haiducesc este construit sub forma unei povesti eroice, alcatuitad pe un model
maniheist, care glorificA rebeliunea nobililor banditi patrioti impotriva
turcilor, fanariotilor sau boierilor corupti, prezentati ca alteritate demonica.
Cum lecturile predilecte ale romancierilor romani din secolul al XIX-lea nu
erau reprezentate de opere istoriografice, ci de romanele lui Walter Scott,
viziunea autorilor de romane haiducesti era cadentatd de reteta de succes in
care aprinderile fanteziei inlocuiau acuratetea istorica.
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