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Abstract
At a distance of half a century from his death, Zaharia Stancu seems to be condemned
to oblivion. We are not talking about erasing the echo of his vibrant personality, nor
the imprint left by him on the literary world of the era he was given to traverse, but
the fact that the author of more than 40 volumes translated into 24 languages no
longer enjoys today - in the world of literary scholars as well as in that of the common
reader, by the way - the interest he had aroused several decades ago. The phenomenon
of erasing Zaharia Stancu's effigy was captured in a conclusive sentence by a
prominent critic of today, who over two decades ago wrote, in the main magazine of
Romanian writers (Romania literara), these words: "Zaharia Stancu would deserve a
rereading without prejudice”, stopping for a moment on the writer's youth novels,
"ignored by interwar and postwar criticism” to the point that they are "barely
mentioned in the bibliography" (Manolescu 42)
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Introducere

Cum era si firesc, dacd privim cronologia operei, critica interbelicd 1-a retinut
pe Zaharia Stancu in primul rand in calitate de poet (care debuta editorial in
1927, cu volumul Poeme simple, incadrat de critici in paradigma traditionalista
de nuantd gandiristd), iar n subsidiar si de antologator (Antologia poetilor
tineri, 1934, prefatatd de un nume de autoritate, lon Pillat), scrierile in proza
(Taifunul si Oameni cu joben) marcand doar debutul prozatorului, nu si fixarea
lui intr-o identitate narativd definitorie. Critica postbelicd stabileste drept
centru de greutate al Intregii opere romanul Desculf, care are si avantajul de a
institui — inca de la inceputul operei publicate de el in noul regim, comunist —
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o viziune (aspra, sumbrd, neconcesiva, dilatatd — a realitatii) si un stil usor
recognoscibil (expresie lapidara si repetitiva). Gloria oficiald a autorului
coincide cu intervalul in care el a trait. Dupa moartea lui (1974), bibliografia
criticd nu indica vreun interval de ticere. Totusi in nu putinele articole de
revistd ori capitole de carte scrise despre el in posteritate, va fi jucat un rol
insemnat luminoasa amintire a omului, in ipostaza sa oficiald — vreme de multi
ani — de director al Teatrului National (1946-1952 si 1958-1968) si mai ales de
presedinte al Uniunii Scriitorilor (1949-1950, 1966-1974), pozitie in care
Zaharia Stancu s-a ilustrat — i a rimas aproape ca un presedinte legendar, ideal
— prin sprijinul material, moral si nu o data politic acordat scriitorilor aflati la
ananghie, in ciocnirile lor cu activistii regimului. Amintirile frumoase despre
presedintele Uniunii Scriitorilor continud sa influenteze tonul criticii si dupa
1989, cand era de asteptat o ,,revizuire” majora a operei inegale a prozatorului
si publicistului. Dupa decembrie 1989, pozitionarea lui foarte prielnica fata de
regimul comunist este discutatd insa deschis, chiar daca insuficient. Cel mai
important lucru petrecut dupa aceasta data este, dupa parerea noastra, ca s-a
atras atentia asupra nevoii ca opera lui sa fie recitita fard prejudecati (pledoaria
pentru o astfel de relectura, prin forta lucrurilor revizuitoare, o gdsim nu numai
la N. Manolescu, ci si la alti critici, ca Alex Stefanescu). Fard a pretinde ca va
muta muntii din loc, cercetarea intreprinsd ar putea constitui o manierd de
perceptie a autorului in lumina unei reflectii cit mai obiective cu putinta.

1. Receptarea operei stanciene

A scrie despre opera unui scriitor inseamnd implicit a medita la ideea de
literaturd. Privita in acest fel, opera lui Zaharia Stancu este tulburdtoare nu
numai prin valorile pe care le urmareste, dar si prin faptul ca atinge dimensiuni
nebanuite, in cele mai bune pagini ale sale simtindu-se o vibratie ce poate fi
asezata alaturi de cea a vocilor literare marcante ale literaturii roméane.

Ca sa putem vorbi despre autor si despre opera sa, care raspunde la
anumite solicitdri, fie cd este privitd din perspectiva rememorarii unor
evenimente sau, dimpotriva, ca un intreg proces de creatie, vom apela la doua
directii: aceea a prezentei auctoriale evidentiate in text de cele mai multe ori
prin aparitia personajului Darie — un ,.cercetas vigilent al diurnului, al
actualitdtii imediate, Inzestrat cu aparate de inregistrare secrete, ultrasensibile”
(Cristea 32), iar o a doua directie — cea auctoriald — 1n care autorul se
deghizeaza prin intermediul personajelor, o manierd mai putin valorificatd de
Stancu 1n operele sale. Eroul lui Zaharia Stancu



se instaleaza in prezent cu o indicibild placere, pandeste si inhatd orice infiripare
epica, schitarea celei mai neinsemnate peripetii, consuma cu pofta, febril, repezit —
mari felii de viatd. Puterea sa de Ingurgitare a evenimentului, de absorbtiec a
intamplarilor este enorma. Darie e Pantagruelul lacomiei de a sti (Cristea 32).

In Confesiunile lui Darie din 1966, criticul Nicolae Baloti marturisea
despre o anumita retorica a lui Stancu, care confirma fuziunea atat de completa
a experientei biografice cu literatura, astfel incat acestea devin un intreg:
,,Fantezie? Imaginatie? Realitate? O spun limpede! Acum nu mai stiu, nu mai
stiu ce este viata si ce este literatura in Descult si in celelalte carti ale mele. Nu
stiu si nici nu vreau sa mai stiu” (Balota 64).

Se poate reflecta asupra confesiunilor lui Zaharia Stancu, pe care
scriitorul le prezinta drept ,,confesiuni ale lui Darie”, astfel incat ne vom putea
forma o proiectie a personalitatii sale intime privind prin ochii eroului fictiv
care ne este daruit cu atita generozitate.

Nicolae Balotd 1l vede pe Zaharia Stancu inzestrat cu o constiinta
critica aparte:

Creatorul lui Darie nu era insa un reflexiv. Intoarcerea asupra propriei vieti nu era
aceea a unui spirit care-si rumineaza experientele. Si-apoi, el nu era nici un artist a
carui constiinta estetica l-ar fi indemnat la o mai atenta cantarire a instrumentelor. Nu
am avut, nu am §i nu voi avea niciodatd ceea ce se cheamd, cu solemnitate, santier
literar. Santierul literar si santierul neliterar se afla in memoria mea. (Balotd 64)

1.1. Naratiunea lui Zaharia Stancu — forma a spunerii

Ce putem afirma despre naratiunea din proza lui Zaharia Stancu? Mai intai de
toate este o forma a spunerii (Balota 65). O modalitate a scriitorului de a se
rosti pe sine prin intermediul unei voci preferentiale, un alter-ego fictiv al
autorului si anume Darie. Aducand la iveald aceasta voce povestitoare careia
i-a oferit o alura aparte, scriitorul a considerat ca se poate lipsi de ceea ce are
cel mai mult nevoie un scriitor: imaginatia. Zaharia Stancu surprinde
contemporanii sai prin faptul cd — va spune el — nu are nevoie de imaginatie,
desi nu este lipsit de aceasta.

Desi afirmatia ar putea parea ciudatd pentru un nascocitor al unei lumi
imaginare, considera Nicolae Balota, nu inchipuirea este cea care naste proza
lui Zaharia Stancu, ci vorbirea. Astfel romancierul gaseste un ton céruia ii este
fidel de-a lungul miilor de pagini de proza pe care le nascoceste.

In viziunea lui Valeriu Cristea, Zaharia Stancu poate fi comparat cu:
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un operator ce si-a filmat si si-a inregistrat copildria, adolescenta, tineretea pe
kilometri de peliculd. A scrie, pentru el, e o problemé de montaj, de selectie. Zaharia
Stancu detine la noi, ca Proust In lume, monopolul memoriei din care trage un fir
interminabil.... Stocul amintirilor este deci — dupd propria sa marturie - urias, si,
pentru a-l epuiza In prelucrdri si laminari literare, scriitorului i-ar trebui o varsta
matusalemica. Gandindu-ne la caracterul congestionant al memoriei, putem spune ca
Zaharia Stancu este la cealaltd extrema a ierarhiei sociale un nou Saint-Simon.
Pastrand bineinteles proportiile. Privind in acest fel, romanele lui sunt aluviunile unei
experiente depuse prin miscare de flux si reflux a memoriei. (Cristea 33)

Romanele lui Stancu redau, chiar dacd intr-un mod trunchiat si
influentat de subiectivitate, imaginea unei copildrii in care autorul a traversat
o perioada critica, asemanatoare unei stari febrile, plind de spasme, ale unei
maladii covarsitoare. Aceastda afectiune prinde viatd prin participarea
patrunzatoare a naratorului, o aderare inclestata la realitate, din care razbate o
foame de viatd perpetud, precum si o manierd de a zugravi senzatii tari
nemijlocite. Explorand scrierile lui Stancu, criticul Lucian Raicu considera ca
autorul romanului ,,Descult  a dat cu desavarsire altceva” (Raicu 145), acest
altceva fiind in realitate o lume noua, ,,scrutatd dintr-un unghi de vedere
propriu, un soi de basm infernal, de parabold sumbrd, apdsdtoare...” (Raicu
145).

La limita cu neverosimilul, proza lui Zaharia Stancu reflectd o lume
zguduitoare, in asa masurd incat cartea poate fi privita ca un documentar filmat
pe viu care reflecta existenta taranului din Campia Dunarii, in preajma marilor
rascoale. I se imputd totusi lipsa unei aspiratii catre o mai strictd autenticitate
concreta de jurnal documentar, care ar fi trebuit sa fuzioneze si cu alte scrieri
ale vremii, respectiv ale zonei. Stancu nu opereaza in proza sa caractere clasice,
ci doar foloseste generalitati expresive, cu atitudini absolutiste sau cu o gestica
simbolica, observate printr-o cheie incetinitd, care creeazd o aparentd
halucinantd, de cosmar sau de vis straniu.

1.2. Evolutia limbajului — lirism sau simplitate

Referitor la modul in care utilizeaza limbajul, exista o evolutie a acestuia care
implicad nu neaparat o Inlocuire a unor forme sau formule cu altele, cat mai ales
oferirea unor valente noi, prefacerea, acordarea unor noi functii celor existente.
In mainile lui Zaharia Stancu, un scriitor care avea atunci cand scria romanul
Descult aproape un sfert de veac de activitate literara, vioara sufletului unui
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copil pe nume Darie aduce 1n urechea cititorului o jelanie in care este intonata
durerea milenara a unor generatii de tarani care strigd de sub iarba mormintelor
sa se faca dreptate. Fiind scris la persoana I, Descult traseaza prin imagini
inedite trecute prin constiinta unui copil, o fresca epopeica a durerii convertite
in revolta, in perioada primelor doua decenii ale secolului nostru. Nicolae
Manolescu sustinea ca

Zaharia Stancu nareazd cu o durere reprimatd, scrasnind parcd din dinti,
neingaduindu-si siesi si cititorului nicio lacrima, starnind nu induiosare, ci o indignare
crescandd, o explozie de urd impotriva celor vinovati de suferinta abrutizantd a
descultilor. (Manolescu 151)

Se remarca la Stancu o scurtime a propozitiei, reveniri care par lipsite
de sens, naive chiar, iar unele dintre inversiunile pe care le utilizeaza par lipsite
de originalitate. Toate acestea Insa, corespund unui crescendo al tensiunii care
utilizeazd emotia, ce stirneste vocea povestitorului creand acel aer de
spontaneitate al relatarii, ca si cum autorul se straduieste sa termine repede ce
are de spus, pe nerasuflate.

Aceste procedee literare au creat o temperatura speciala in proza lui
Zaharia Stancu si au adus impreund, intr-un tot inseparabil elemente de tehnica
literara care conferd romanului originalitate: interventii apreciative ale
autorului, secvente in care sunt simulate convorbiri cu cititorul, o suitd de
exclamatii si interogatii, sacadarea naratiunii prin introducerea bruscad a unor
secvente descriptive, Tnvalmasiri de idei etc. Toate aceste particularitati fac
parte, indiscutabil, din personalitatea marcanta a romancierului, dar sunt intr-
0 anumitd masura determinate de materialul biografic asupra céruia isi pune
amprenta travaliul artistic.

Romanul Descult contine elemente care permit Inscrierea acestuia in
monografia spirituald a satului dundrean si rareori i1 este dat cititorului sa
parcurgd o scriere mai sumbrd, de o atmosferd lipsitd de vioiciune, decat
aceastd pledoarie. Se remarca faptul ca nota fundamentala a scriiturii nu este
una deprimantd, sau cel putin nu ar trebui sa fie. Nota este tonica, starneste
rumoare, dar si vitalitate, forta si magnetism. Lacomia de viata a personajului
Darie constituie un adevarat exemplu pentru cititor. El isi formeaza un caracter
puternic infruntdnd cu stoicism toate vicisitudinile care apar in cale: ,,Prin
intermediul lui Darie vorbeste prozatorul iar rezultatul nu e biografia unui
individ, ci biografia unei epoci...” (Ciopraga 158)

In conceptia lui Serban Cioculescu, titlul unui volum de poezii publicat
de Stancu nazuieste sd sugereze esentele sau specificul mesajului poetic.
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Astfel, apar adesea cele mai importante culegeri care se multumesc cu o
titulatura stereotipa: ,,Poezii”. La autor, predilectia pentru epitetul ,,simple”

tradeaza parca intentia de a se scutura de prestigiul complicatiilor sufletesti si formale,
comune modernismului. Aceasta e o semnificatie de ordin negativ. Mai este si alta,
pozitiva, care vrea sa strecoare ideea cd simplitatea, naturaletea, claritatea sunt un
climat mai favorabil in poezie decdt valorile singularitatii si ale ermetismului.
(Cioculescu 24)

De altfel, fixarea la un titlu ales in perioada de inceput ar putea fi
perceput ca o consecventa in ceea ce priveste devenirea sa obisnuitd ca scriitor
inflexibil la fluctuatiile invariabile scriitorilor epocii. Stancu nu face parte din
categoria autorilor carora le face placere sa disece actul poetic, sa explice cazna
creatiei, ba chiar sa isi teoretizeze procesul creatiei in paradigme de gandire
complexe. In conceptia lui Cioculescu, activitatea publicistica a lui Stancu va
fi privata de priviri de culise in atelierul poetului. Fenomenul este destul de rar
in epoca si a fost adus la iveald tocmai pentru a evidentia discretia creatorului.

1.3. Naturalism stancian

Asemandtor lui Rebreanu, intdlnim in opera lui Stancu aspecte ale existentei
care ne determind sd dorim sd privim in alta directie, sa intoarcem capul unei
lumi care abunda 1n scene naturaliste: putrefactie, sfartecare, biologic degradat,
violenta, foame, nedreptate, moarte. In romanul Jocul cu moartea scenele
naturaliste devin preponderente. Am putea aminti scena legiunilor de paduchi
care cuprind intreg pamantul sau descrierea unei anatomii bulversante: A-1
aseza pe Zaharia Stancu in randul naturalistilor pare sa fie si optiunea lui
Valeriu Cristea care afirma: ,,Zaharia Stancu apartine, deci, printr-o latura a
operei sale, naturalistilor, care au creat industria grea a uratului”(Cristea 36)

Conceptul este explicat si de Eugen Simion care constata ca premisele
de la care porneste o carte s-ar putea sa intre in acelasi malaxor al creatiei cu
substanta artistica reala:

Nu-i suficient ca o naratiune sd vorbeascd despre un fenomen tragic pentru ca
imaginea lui s devind memorabil tragica....Nu stim de ce nu se intelege acest adevar
simplu: acolo unde nu exista artd nu poate exista nici adevar. Nu cred sd ma situez pe
o pozitie estetizanta dacd cer unei carti sa fie profunda in raport cu premisele ei.
(Simion 468).

Pana la aparitia romanului Descult, despre care se spune ca i-ar fi adus
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celebritatea lui Zaharia Stancu si l-a asezat Tn randul scriitorilor consacrati,
autorul mai scrisese trei romane, mai putin sonore, trecute sub tacere chiar, si
care raman in aceeasi obscuritate pand in ziua de azi. Este vorba despre
Taifunul - 1937, Oameni cu joben -1944, Zile de lagar 1945. Asadar, Stancu
nu a fost inaugurat ca romancier prin romanul Descult, cum este cunoscut de
public in general, dupa cum nu Descult constituie singura sa carte de vizita.
Totusi, Insusi autorul afirma ca Descult i-a umbrit poezia, jurnalismul, precum
si ,toate cartile pe care le-am scris din decembrie 1948 pana
astazi...”(Ghidirmic 40).

2. Aspecte controversate in proza lui Stancu

Lui Zaharia Stancu i se recunoaste de catre critica vremii faptul ca opera sa se
consuma intre polii a ceea ce numim ,,tentatii opuse” (Zaciu 430) si anume
autocontemplarea si aspiratia spre obiectivitate. Scriitor autohton,
conformindu-se Tn mare parte rigorilor traditionaliste, i se imputd ,,nota
minord” (Zaciu 430) a viziunii, ,,manierismul formal” (Zaciu 430), precum si
o aplecare exageratd spre miniatural si decorativ. Obsesia mortii la Stancu este
departe de a anula echilibrul pe care reuseste sa il atingd la capatul unui drum
literar framantat.

Olimpianismul este epilogul firesc al unei biografii agitate, ecoul interior al asumarii
plenare a exterioritatii. Considerata astfel, proza lui Stancu devine pandantul necesar,
in tipar obiectiv, al lirismului. Mai mult. in chiar limitele epocii personalitatea celui
care o scrie apare nescindata: osmoza intre liric si epic este continud. (Zaciu 430)

Vorbim aici despre o evolutie a raportului intre aceste constante ale
operei sale care devine reprezentativa. Primele sale romane sunt o tentativa
esuatd de a renunta la tirania lirismului care il va urmadri 1n Intreaga creatie.
Ca si 1n cazul lui Rebreanu, faza de inceput a romanelor sale nu se poate ralia
prozei de consum si nu beneficiaza de o structurd tocmai robustd. Apoi, in ceea
ce George Calinescu numea Descult — carte vie, este vaditd o cunoastere
temeinicd a mediului analizat, acea intuitie psihologicd de care autorul are
nevoie pentru a prezenta o mentalitate de grup a tdranului dundrean, Imbinata
cu un simt coloristic care atrage cititorul intr-o lume reald, precum si acuitatea
unor senzatii tipice:,,...in ipostaza de prozator autorul lui Desculf ramane fidel
unui proiect artistic constient: revelarea lumilor interioare. Proiectia eului in
afara, a realitatii in fictiune este un joc cu masti; dincolo de masca se afla
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identitatea (persoana) creatorului. Vazuta dinduntru, opera lui Stancu are o
unitate incontestabild” (Zaciu 433).

Tot George Calinescu considera ca Descult ,,e, de fapt, cronica unor
vremuri, reconstituitd din amintiri. Nota ei esentiald este poezia si autorul ei
este incontestabil un poet: al amarului si suavului, al teribilului si al
gratiosului” (Calinescu 139). Originalitatea este uimitoare in capitolul I,
sustine criticul, adevarul fiind cel care pare, de departe, de pe un alt continent
desi istorisirile sunt relatate in cdmpia Deliormanului. Este recunoscut ca
Zaharia Stancu ar poseda acel dar veritabil al unui scriitor de a scoate la iveald
un univers care altfel ar trece nevazut, ignorat chiar.

Contributia lui Stancu la literatura care reveleaza aspecte naturaliste
este confirmata si de Célinescu atunci cdnd analizeaza opera sa:

A voit sa arate modificarea de ordin mintal produsa la acesti nenorociti. Intr-adevar,
gusatii Incep sa creadd cd starea lor este normald. Iar lipsa gusei si a zgomotului
respectiv, o anomalie...Asa procedeazi un scriitor adevarat. In aceasta lume, tinuta in
mizerie de clasa exploatatoare sunt, fireste, si nebuni... (Célinescu 140)

Cilinescu detaliazd scenele care sunt atat de crunte in realitatea lor
incat par fictiuni. Sunt marturii ale salbaticiei din oameni, bolgii ale infernului
(Calinescu 140) ca sa confirme apoi ca ,,toate aceste lucruri sunt originale,
dovedesc arta iar nu simpld documentare si au fortd polemicad exceptionald,
desi absorbitd in viziuni. Cartea este Descult de Zaharia Stancu” (Calinescu
140).

Daca am descinde catre o alta opera a lui Stancu, Padurea nebund, o
scriere considerata de Manolescu drept cel mai bun roman al autorului dupa
Descult, am Intalni si aici, impreund cu nelipsitul personaj Darie, un aer statut
al targurilor in care se moare, un loc unde tristetea abunda si unde nu se
intampla nimic semnificativ. Parcurgem strazile pline de praf si privim prin
ochii naratorului, birje cu cai costelivi si netesdlati, cersetori schilozi, bragagii
turci cu fes rosu si salvari peticiti, iar mai la margine, acolo unde incep
gradinile, carduri nesfarsite de oratdnii, cdini cu blana naparlitd, umplu ulitele
de fum alb...

2.1. Obsesia memoriei si cercetarea sensului vietii

Proza lui Stancu este obsedatd de capacitatea memoriala, in opinia lui Mihai
Ungheanu. Personajul sdu face fata tuturor incercarilor din dorinta disperata de
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a Tnmagazina cat mai multe informatii, de a sti tot ce se Intdmpla in jurul sdu.
Acesta este o fapturd care nu are voie si uite: ,,in mai toate crtile sale, eroii
sufera de luciditate, altfel spus, de o prea mare incarcatura documentar-afectiva
a memoriei” (Ungheanu 207).

Personajele prozatorului sunt intr-o continud cercetare a sensului vietii
si a modului 1n care 1si pot gasi menirea pe pamant. Proza lui Stancu este, din
acest punct de vedere, antropologica, uneori producand o confuzie cu
dimensiunea etnografica pe care antropologicul o reclama. Singura modalitate
de a evada a eroilor stancieni din acest surghiun al memoriei este uitarea, uitare
care nu poate fi adusa la implinire decat prin moarte. Astfel, se face apel la
intoarcerea noastra catre origini sau Intrezdrirea sfarsitului ca modalitate de
mantuire.

In viziunea Marianei lonescu, in opera lui Stancu configurarea
personajelor este realizatd printr-o apreciabila masurd de grotesc, fapt care
conduce la coborarea in animalier. Tragedia saraciei Tmpinge la Stancu,
grotescul Tn macabru: ,, Dar cum sa nu iesi din arie si sa vezi carutele cu morti?!
Mortii sunt despuiati. Piele neagra intinsa pe oase. Ochi holbati, guri negre
larg deschise, limbi vinete, atdrnand” (Ionescu 290).

In acest mod, imaginea evenimentelor este completat, epuizandu-se in
mod consecvent din dorinta de atingere a paroxismului, o alta treapta pentru
realizarea senzationalului. Iatd ce sustinea Mariana Ionescu despre aspectele
naturaliste intalnite la Stancu:

Ingrosarea culorii dupa tehnica pamfletului duce in roman la abundenta scenelor
naturaliste, dar procedeul personajului martor implicat modifica obisnuita tonalitate,
adicd impasibilitatea naturalismului, prin participarea care nuanteaza liric
relatarea.(Ionescu 290).

Implicarea fatisd a naratorului si subiectivizarea expresa a relatarii din
romanul stancian readuce in ansamblul scrierii fatete ale lirismului care se
datoreazd modului de prezentare al scriitorului si care se opune, in acest
context, aparentelor naturaliste.

2.2. Accente lirice in roman
Descult a fost perceput ca un roman eminamente liric si apreciat de critica
pentru acest aspect. A fost constatat in roman un soi de fluiditate a discursului

liric, frazele manifestdndu-se printr-o repetare armonioasa, aparent obsesiva,
care incadreaza scriitura in specia bocetului popular. Din punctul de vedere al
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criticului Paul Georgescu, ,,cartea intreagad este o melopee grava, care are o
leganare ritmicd proprie. E drept cd uneori autorul abuzeaza, alunecand in
manierism” (Georgescu 1). Metamorfozarea imaginilor care conduc spre o
panorama a grotescului asaza, din perspectiva lui Calinescu, Intreaga scriitura
sub constelatia lirismului ca echivalent al starii fictionale: ,,Nota ei esentiala
este poezia si autorul ei este incontestabil un poet: al amarului si suavului, al
teribilului si al gratiosului” (Calinescu 13),iar Eugen Simion conchide ca:
»Descult este o carte polemica. Viziunea ei este antisemanatorista” (Simion
246).

Singurul roman de fictiune al autorului aflat in afara ciclului
descultilor, fiind o scriere in amurgul vietii acestuia, o scriere cu o tonalitate
de amaraciune, dar si cu un indemn la intelepciune este Satra.

La inceputul cercetdrii noastre se mentiona despre cea de-a doua
directie- cea auctoriald — 1n care autorul se deghizeazd prin intermediul
personajelor, o manierd mai putin valorificata de Stancu in operele sale. Satra
este o astfel de scriere. Un poem vast ,,funerar si premonitoriu”, cum il numeste
Mircea lorgulescu in prefata romanului, fiind cel mai putin patetic din cate a
scris autorul, dar, pe de altad parte, receptat ca fiind si cel mai dramatic, fiind
considerat o adevarata epopee:

infatisand sfarsirea unei mici colectivitati, peste care trece brutal, zdrobind-o, o istorie
cruda si nepasatoare de viata oamenilor. O epopee tragica, asadar, ce urmareste
destinul unui grup uman constituit, soarta unei obsti ce-si are legile si structurile ei
specifice de existenta. (Iorgulescu 5).

2.3. Razboiul — un amestec de mitologie si tragism

Desi romanul Satra nu constituie o cronica si nici nu are pretentia de a prezenta
exhaustiv evenimentele petrecute in perioada celui de al doilea rdzboi mondial,
prezintd pe larg evenimente si repercusiuni care decurg din desfasurarea
acestora, fapt care-1 ofera un aspect realist si pe alocuri documentar, care pare
direct inspirat de actiuni si imprejurari veridice. Astfel, mase intregi de oameni
socotite de rasa inferioara, au fost damnate la moarte, chinuri, infometare,
schingiuiri inimaginabile, supuse unui intreg proces de masacrare prin
trimiterea fortata in lagdre de concentrare, prin deportdri masive in cele mai
depdrtate teritorii cu putintd, unde supravietuirea nu facea parte din solutii ci
era o exceptie. Nimeni nu scapa viu din acest experiment tragic al omenirii
decat printr-o minune.
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Ceea ce este nou la Stancu in prezentarea acestor evenimente, ceea ce
uimeste cititorul, este maniera 1n care scriitorul aduce la lumind o dimensiune
atipicd acestor fapte si anume cum faptele din romanul Satra intdlnesc mai
degraba mitologia, in detrimentul acuratetei istorice, fiind consecvente unor
sensuri mai degraba antropologice decat istorice. Din acest motiv, cadrul
temporal nu este consecvent prezentat si poate, tot din acelasi motiv, personajul
principal al romanului nu reprezintd o persoana ci o intreagd comunitate:

Realismul si caracterul documentar al cartii lui Zaharia Stancu se referd aproape
exclusiv la modul de viata al acestei comunitati, Infatisat minutios, ca Intr-o lucrare
sociologica si etnografica. Traditii, obiceiuri, comportamente si mentalitti,
superstitii, credinte, modul de a se reactiona in Imprejuririle fundamentale ale
existentei( nastere, moarte, dragoste, casatorie) — toate acestea sunt insd evocate nu
pentru a se obtine efecte de pitoresc si de culoare, ci spre a se reliefa stabilitatea si
echilibrul unei lumi constituite. Colectivitatea atat de specificad din Satra nu este deloc
o adunatura oarecare de oameni, o turma, o gloatd informa traind la intdmplare: este
un organism social inchegat. (Iorgulescu 5).

Nicolae Balota considera ca romanul Satra nu mai reprezinta un loc in
care ,,omul se maimutareste pe sine” (Balota 236), ci devine o invocare a unei
parabole a destinului uman. Si, ca orice parabola, in aceastd scriere se vor gasi
prea putine elemente veridice. Stancu realizeaza prin aceastd epopee - roman
o realitate care iese la suprafata doar prin intermediul aluziilor prezente in
parabola sa. Moartea este o realitate atotprezenta in epopeea lui Stancu, fiind
una dintre fatetele Vietii. Scriitorul tradeaza, ca in toate celelalte carti ale sale,
de altfel, o adevarata fobie a mortii. Din cand in cand, isi face simtita prezenta
vocea naratorului care se ascunde in spatele personajelor pe care le-a creat:
,»Nimeni nu stie cand va muri”, ,,Omul nu se satura niciodata de viatd”,
»Moartea nu e nimic altceva decat moarte” (Balota 242)

Nicolae Balota 11 imputd lui Stancu utilizarea in roman a unor sabloane,
a unor cligsee care sunt rostite, proliferarea unor formule ale intelepciunii
arhaice devenite formule banale ale bunului-simt comun. Creatorul
personajului Darie manifestd in mod constant o predilectie cétre astfel de
formule stereotipe, dar in romanul Satra pare ca aceste formule sunt cumva
justificate:

Un asemenea stil oracular, sententios, poezia gnomica din atatea pagini ale lui Zaharia
Stancu, constituie o indicatie. Marile locuri comune repetate, utilizarea intelepciunii
arhaic-populare sant procedeele unui poet epic, ale unui rapsod fascinat de o lume
anistoricd, In care drama comunitatii este eterna drama a umanitatii. Am aratat ca
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Satra inchipuie o parabola. Pasiunea scriitorului e aceea a poematizarii marilor clipe
ale unui destin vesnic: nastere, nunta, intalnire, despartire, moarte... (Balota 243).

Pe aceeasi filiera, criticul Sami Damian considerd ca Zaharia Stancu
staruie Tn romanul sau asupra motivului pribegiei in care eroii sunt intr-o
continud cautare a unei lumi mai bune, mereu pe drumuri, incercand sa scape
cu disperare de caracatita mizeriei si a umilintei care i1 sugruma. De aici, o
permanentd deplasare, un zbucium launtric permanent, locurile de sezédtoare
fiind rare, aflate sub semnul provizoratului, modificand in mod permanent
ambianta:

Spre deosebire de Desculf, romanul Satra nu se bizuie pe un focar liric central care
decide mersul actiunii, rastoarnd cronologia, incendiazd contemplarea si
meditatia.[...]Conceput ca o cronicd a migratiei unei colectivitati, romanul are acum
o gradare determinatd obiectiv de sporirea tensiunii, de curgerea evenimentelor. De
la relativa liniste, clatinatd doar de amenintari vagi si de presentimente, pana la trista
destramare din final, faptele se succed conduse de Istorie. Ca si in cartile anterioare,
naratiunea se incheaga printr-o continua fervoare... (Damian 247)

Romanul Satra nu atinge nivelul realizérilor de varf ale prozatorului,
pentru cd se dovedeste a fi inegal, constituit schematic si aparent neverosimil.
Dar romanul Imprumuta motive si mijloace utilizate in celelalte volume de
proza, oferindu-le o noud paradigmad, sub auspiciul unui imaginar aparte si
contribuind la o perceptie noua a evolutiei lui Stancu. De altfel, nici exegeza
romanului nu 1l situeaza in ciclul Descult, fiind receptat de critica vremii ca un
roman viabil mai degraba prin prisma autorului decét prin realizarea cartii:

Nu lipsita de unele lungimi, cu reveniri nesustinute prin desfasurarea discursului epic,
cu interventii situate in afara proprietatilor unei naratiuni de acest gen, cu prelungite
comentarii, stilistic vorbind, epuizate, de fapt, in logica naratiunii Satra impune insa
atributele romanului povestire, ale epopeii romanesti cu impresionante
disponibilitati. (Ion 76-77).

Va trebui sa acceptam, asa cum sustinea si Eugen Simion, cd ,,scriitorul
care aspird spre o viziune totald asupra lumii se trezeste, dupd o dramatica
experientd, in fata unui spectacol de temut: abjectia umanad” (Simion 255) si ca
scrisul in sine este asemenea unei povestiri care modifica intr-un anume sens
istoria. Imaginatia nu poate fi exclusa chiar daca autorul isi propune in mod
expres sa nu triseze. De altfel si stilul unui autor poate sd constituie o
suspiciune asupra veridicitatii evenimentelor narate. Trecutul nu poate fi
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evocat la Stancu decat pornind de la prezentul pe care il triieste. In romanul
Satra se desfasoara o structura epica intr-un ,,crescendo-tragic” (Ionescu 378),
lucru care este considerat excesiv de emotionant, intreaga tonalitate a cartii
fiind proiectatd Tn agsa masura incat sa fie finalizatd in mod apoteotic.

Pe langd incontestabilele merite literar - artistice care nu pot fi
contrazise in dreptul romancierului Zaharia Stancu, critica literard a vremii mai
trece - asa cum sustinea si Eugen Simion - printr-un soi de travaliu metodologic
a cdrui tendintd este ca analiza unui text literar sa surmonteze maniera unei
singure metode si sd-si regdseascd drumul propriu spre plenitudine si
unanimitate, pe care aparent parea sa il fi pierdut. Critica isi va fi asumat noile
paradigme de analiza si este In cautarea unor forme de sinteza care sfarama
limitele care-i stau in cale si care face posibila descoperirea creatiei ascunse pe
toate palierele operei. la nastere ideea unei lecturi pluraliste in detrimentul unei
lecturi izolate, fragmentare. Acest deziderat aduce la lumind partea vizibila,
rationald a operei lui Stancu, la care creatia este expresia unei vointe de
asumare si ordonare a conceptelor, reprezentand, nu doar o simpla privire de
ansamblu, dar si triumful spiritului asupra dezolarilor si rupturilor interioare.

Concluzii

Care este locul lui Zaharia Stancu in istoria literaturii romane? Unde va fi
asezat pand la urma de catre istoricii literari de azi sau de maine? Zaharia
Stancu nu este un cercetator al sufletului uman asa cum este Camil Petrescu.
Nu este nici un constructor calculat metodic al romanului, asa cum a fost
considerat Liviu Rebreanu. Sunt critici care au remarcat structura monotond a
lirismului din romanele lui Stancu, acel aer de psalmodiere lipsit de neprevazut
pe care textul 1l poseda. Dar, poate cel mai justificat repros pe care il intdmpina
scrierile lui Stancu este acea dimensiune a angajdrii politice care i strabate
opera. Scrisul angajat politic si maniera in care Stancu este fidel convingerilor
politice de stanga reprezinta, poate, principalul motiv pentru care opera sa
parcurge acea vale a umbrei in care a intrat aceasta.

Dincolo de acest aspect, privind opera sa in ansamblu, consideram ca
aceasta merita cercetatd. Si recercetatd. S nu pierdem din vedere esentialul si
sa privim scriitorul ca pe o persoana care incearca sa patrunda interogatia lumii
intr-o interogatie si o motivatie a scrisului. Deposedarea de sine, e drept, nu se
realizeaza cu usurinta. Scriitorul nu este singur in demersul sau, ci isi fabrica
prin scris un corp lingvistic. Exista lumea de dinainte de Stancu si lumea dupa
Stancu. Lumea pe care autorul o povesteste si de care se lasa povestit. Ce raport
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exista intre omul care scrie - si scrie muncind - si universul pe care il vede, nu
putem intelege decat incercand sa-i citim opera. Si sa intelegem rostul lumii de
atunci, prin ceea ce Stancu oferd posteritatii. S incercdm — pe cat ne sta in
putintd — sa fim impartiali. Daca munca unui scriitor devine propriul ei scop,
atunci aceasta capatd o noua semnificatie. Scriitorul concepe literatura ca scop,
iar lumea o retrimite ca mijloc. In aceasta ecuatie bilaterala, scriitorul regiseste
lumea, o lume neobisnuita, pentru ca literatura o reprezinta ca pe o problema,
niciodata, in definitiv, ca pe un raspuns.
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