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Abstract
The work aims to investigate the way in which the writer Matei Visniec turns from the
narrative poetry of the '80s towards a poetic prose. Premised on the poetic/poietic
dichotomy, as theorized by researcher Irina Mavrodin, our approach explores the
dynamics and mutations in the (sub)layers of narrative discourse, which appear as
consequences of the friction between the two concepts. Not only their observation and
naming is the objective of this section, but also the pursuit of semantics, stylistics and
textual tectonics, which reflects on the ontology, episteme and totalizing vision that
Visnieci's prose reflects. Through the prism of the analysis of the way in which the
poetics of the dream contributes to the construction of the textual universe, we propose
to demonstrate that Matei Visniec's prose carries with it a profound poetic dimension.
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Potrivit Irinei Mavrodin, poetica este vazuta ca activitate creatoare, in stadiul
de proces, ,,relatia care uneste artistul cu opera sa in procesul de a fi facut”, in
timp ce ,,poetica este: 1. orice teorie interna a literaturii 2. Alegerea facuta de
un autor intre toate modurile posibile ale lucrarii 3. codurile normative
construite de o scoala literara, un set de reguli practice a caror aplicare devine
obligatorie.” (Mavrodin 14).

Ca rezultat manifestat constient al pulsiunilor inconstiente, visul a fost
cercetat de Sigmund Freud. Punctul de pornire al demersului sau a fost faptul
ca visele nu reprezinta un dat al Intdmplarii, ci sunt tangente cu partea noastra
rationald, cu ceea ce gandim sau constientizim. Visele sunt, ntr-o maniera
reductionistd, avatarii unor simboluri. Potrivit lui Carl Gustav Jung, ,,aspectul
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inconstient al evenimentelor ne este redat prin vis, unde se manifesta nu printr-
o gandire rationala, ci printr-o imagine simbolica” (Jung 23).

Analiza viselor pe care diverse instante narative le au in romanele lui
Visniec va investiga gradul de poeticitate ale acestora prin potentialul lor
simbolic, poetica visului reprezentind, in esentd, exteriorizarea unor simboluri
in planul semanticii textului. Continutul visului sau, altfel spus, memoria
individului care alimenteaza visul, este un material inaccesibil in starca de
veghe, dar care contine totusi urme ale cunoasterii §i trdirii umane.

Capacitatea personajelor visnieciene sau a instantelor narative de a visa
este corelatd in mod direct cu perioada istoricd pe care romanele o evoca.
Astfel, in romanul Cafeneaua Pas-Parol, care este un roman al anxietatii si a
istoriei potrivnice, nu se viseaza. Pictorul Epaminonda experimenteaza
absenta visului, ,,doarme cu ochii deschisi”, scufundat ,,intr-o dulce motaiala”
si este trezit ,,peste vreo doud ceasuri, cind un fel de sfordit metalic mi-a
patruns pind in adincul creierului dislocind acolo uriase semne de mirare.”
(Visniec 49-50), altadata ,,se trezise ca (s.n.) dintr-un cosmar” (Visniec 65). In
jurnalul de pod al aceluiasi personaj, angoasa ajunge la paroxism, deoarece in
unele nopti pana si somnul ii este refuzat ,,Ma plimb cite doua, trei zile in sir.
Inchid ochii si-mi numir pasii. Incerc si-mi golesc creierul de continut si si-
mi conserv o singura idee: aceea ca trebuie sa rezist. Proiectez asupra mea un
tir puternic de autosugestii. Ma mentin. Ma refac din mers. Dorm in timpul
plimbarii. Incerc si evadez din realitate gandindu-ma la fel de fel de lucruri”
(Visniec 274).

Manase Hamburda, in schimb, trdieste intr-o stare de plutire, ,,El
suferea cumplit cind 11 vedea rataciti in aceeasi miscare fard sens, implicati
profund in uriasa iluzie pe care o intretineau si care 1i devora” (Visniec 90).
Starea aceasta de reverie, il situeaza pe personaj la granita dintre doud lumi,
iar aspectul halucinant al vietii il obliga sd refuze atat realitatea, cét si visul,
intrucat ele sunt niste personaje de hartie, constructe textuale, incapabile sa
acceadd la integralitatea constiintei. Despre reveria poeticd scrie Gaston
Bachelard, subliniind ca ,,reveria poetica ne deschide lumea lumilor. Reveria
poetica este o reverie cosmica. [...] Sufletul nu trdieste in timp. El isi gaseste
odihna in universurile inchipuite de reverie.” (Bachelard 21-23). Consideram
ca si pentru personajele acestui roman reveria materializeaza o poarta spre alte
lumi posibile, un subterfugiu textual pentru salvarea lor.

Nici Kosef I. din Domnul K. eliberat nu are capacitatea de a visa. in
pofida eliberdrii sale din detentie, acesta nu are libertatea de a cobori in
resorturile inconstientului si de a trdi viata in libertate. Freud opineaza ca visul
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dispune de amintiri inaccesibile in starea obisnuitd de veghe (Freud 36) si
acorda visului functii hipermnestice (care concentreaza forme de excitatie a
memoriei). Privit din acest punct de vedere, personajul lui Visniec nu are
memorie, nici amintiri din perioada de dinaintea Inchisorii. Claustrarea lui nu
este doar fizica, ci se extinde si asupra identitdtii sale inconstiente. Refuzul de
a parasi spatiul carceral, incapacitatea de a trai libertatea sunt gasibile 1n
paginile textului prin imposibilitatea de a visa, fie chiar si in scop prevestitor,
ca o prefigurare a viitorului, dupd cum credeau vechii antici. Conform lui
Freud, inaintea lui Aristotel, anticii considerau visul o inspiratie din partea
zeilor, iar interpretarea viselor era stans legatda de practica divinatiei, (Freud
24). La Aristotel se face distinctia intre vise valoroase si adevarate (cu scop
prevestitor, salvator) si vise vanitoase, Inselatoare si de nimic (cu scopul
pierzarii celui ce viseaza). Lucrarea Oneirocritica a lui Artemidoros din Dalis
clasifica visele in functie de momentul temporal ce le influenta: vise din
prezent/trecut sau vise din viitor (profetia, prezicerea, visul simbolic).
Interpretarea viselor debuteaza cu o fazd prelogica asa cum expune Lucien
Levy Bruhl in Mentalitatea primitiva. Pentru psihanalisti, visul este o oglinda
fidela a trairii propriu-zise, ,,Energia psihicd inmagazinatd in timpul zilei prin
inhibare si reprimare devine in timpul noptii motorul somnului” (Freud 117).

Febrilitatea cu care cocosatul, personajul fard nume, un chelner din
cafeneaua Saint-Médard, il trezeste din somn pe narator pentru a-i povesti
visul, evidentiaza faptul cd ,,visul sdu era extrem de proaspat” (Visniec 164).
Urgenta povestirii visului ar consta de fapt in teama personajului de a nu uita
ceea ce a visat. In mod paradoxal insa, visul cocosatului reitereazi un episod
care s-a petrecut deja in cuprinsul textului. Paznicul celor sapte limbi din capul
lui Pantelis Vassilikioti, este cocosatul care, constient ca este un personaj
secundar, se transforma in sperietoare de bestii (o sperietoare literard), pentru
cd doar in felul acesta ,,si cocoasa mea va avea un sens”(Visniec 150). In vis i
este incredintat un copil pentru a-1 pazi de niste capete aeriene cu limbi imense,
aceleasi limbi care fac din personajul Pantelis un scriitor schizoid, fragmentat
intre cele sapte identitati pe care 1 le conferd limbile vorbite, ,,Motivul pentru
care nu reusesc, de ani de zile, sd termin nici o schitd, nici o povestire, nici o
nuveld, nici un roman si nici un eseu este ca in timpul noptii bestiile se lupta
intre ele pe paginile scrise si Tmi amestecd toate cuvintele. Orice text scris in
timpul zilei se modificd in timpul noptii.” (Visniec 147-148).

Vidului identitar al domnului K., 1i corespunde in acest roman o
identitate multipld, livrata de cele sapte coduri lingvistice cunoscute de
Pantelis. Si, asemeni celor sapte zile ale creatiei, fiecarui grai i corespunde o
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zi din saptdmanad, exceptia fiind faptul ca ordinea primordiala si cuvantul
ziditor este inlocuit aici de haosul babilonian al amestecului limbilor. ,,Am
scris, sistematic, in fiecare zi 1n altd limba. Lunea am scris in armeana, dat fiind
ca este limba tatdlui meu. Martea am scris Tn greaca dat fiind ca este limba
mamei mele. Miercuri am scris n araba dat fiind ca este limba copilariei mele.
Joia am scris in turca dat fiind ca este limba In care am trait fard griji. Vinerea
am scris in italiand dat fiind ca a fost limba in care am vrut sd ma sinucid.
Simbdata am scris in franceza dat fiind ca a fost limba in care mi-am facut
studiile. lar duminica am scris in engleza ca sa ma odihnesc.” (Visniec 145).

In vis, cocosatul realizeazi ci traversarea frontierei inseamna salvarea
copilului. Aceasta frontiera reitereaza granita dintre realitate si fictiune, iar
trecerea ei echivaleaza cu iesirea din timpul liniar si intrarea intr-un spatiu in
care posibilitatile infinite de organizare ale textului fragmentar tin de fiecare
cititor in parte. In acceptiunea lui Freud, visul are un sens adanc, ascuns, care
se arcuieste spre Indeplinirea unei dorinte (Freud 136) si nuanteaza
consangvinitatea viselor construite de scriitori cu cele reale, in care primele nu
reprezinta un joc gratuit, ci ,,redau gdndul conceput de scriitor intr-o deghizare
care se potriveste caracteristicilor viselor noastre, cunoscute din experientd”
(Freud 136). Visul oglindeste subconstientul personajului, urmarind
indeplinirea dorintei ce i-a fost refuzata in realitate, Insd in vis se oglindeste si
experienta lui Visniec atunci cand a traversat el insusi frontiera dintre Roméania
comunista si Occidentul eliberator.

O astfel de frontierd, una fizica, face si obiectul visului personajului
narator din Dezordinea preventiva. Capitolul 3 prezintd un dialog intre eul
narativ si un fragment din el insusi, de la varsta de cinci ani ,, — De ce ma
trezesti? — Vreau sd stdm de vorba. — Despre ce? — Despre un vis. — Ce vis? —
Despre un vis care vine de la tine. Ma viziteazad cu o anumitd regularitate, este
un vis-cometd, si-a sapat o orbitd in creierul meu, in subconstientul meu de
fapt” (Visniec 10).

Desi laconic, visul deschide un fir narativ in care functia psihanalitica
si arhetipald a visdrii declanseaza un proces de rememorare a momentului
traumatizant asociat cu trecerea frontierei si separarea de mama. ,,Iml
povesteste doar, Tmi repovesteste doar ceva ce nu s-a terminat, Imi pune in fata
un fragment din mine insumi, un fragment purtind numele meu, eu sunt acel
fragment cu 20 de ani In urma. Ritmicitatea trezirilor sale ascunde insa un
mesaj. [...] As vrea sa gasesc acea frontierd dincolo de care visul sd nu ma mai
viziteze.” (Visniec 10).
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Jocul de-a frontiera a Inceput cand personajul avea cinci ani; la trecerea
frontierei, mama este prinsa, doar tatal si copilul reusesc sa fugd. Consecinta
acestel despartiri se traduce 1n incapacitatea copilului de a vorbi, deoarece
,tacerea sa totald era singura fortd de pe lume capabila sa-i restituie mama”, in
acelasi timp mama, de cealaltd parte a frontierei ,,a tdcut cu aceeasi forta ca si
copilul ei” (Visniec 65). Incercarea de intrare in contact cu fiintele interioare
pe care naratorul le poartd in el insusi inseamnd, de fapt, o tentativa de
restabilire a intregului, o recuperare a fiintei risipite, de-a lungul vietii, in mai
multe fardme de constiintd. Una dintre aceste fiinte este mama, figura
arhetipald a animei: ,,in mine se aflda o mama enorma. Nu stiu cum s-a strecurat
ea printre cele patru fiinte de gen masculin ascunse in persoana mea. Dar ea
traieste in mine, as spune cd a ajuns sd ma paraziteze cu enormitatea ei”
(Visniec 63). Jung identificd mai multe arhetipuri (tipare de comportament):
persona, umbra, animus si anima, etc.. Anima reprezinta partea feminind a unei
persoane, ,,Anima nu este un suflet dogmatic, o anima rationalis, concept al
filozofiei, ci un arhetip natural care subsumeaza in mod satisfacator toate
enunturile inconstientului, ale spiritului primitiv, ale istoriei limbii si religiei”.
Figura emblematica a animei este arhetipul mamei. Anima are o laturd
relationald, iar binomul mama-copil este o matrice esentiald in creionarea
individualitatii. Rolul mamei poate avea conotatii pozitive, in lipsa ei copilul
nu poate supravietui, dar si negative, mama devoratoare, o figurd materna
careia trebuie sa 1 te supui (Jung 66).

In romanul Negustorul de inceputuri de roman, remarcim ca visul
devine un element de constructie narativi. Intr-una dintre poeziile dedicate
Domnisoarei Ri, aceasta i1 interzice naratorului sd o viseze: ,,Ea ma trezeste la
miezul noptii/ si-mi spune domnule vad interzic sd ma visati goald/ fara
incuviintarea mea” (Visniec 67), in timp ce visul este personificat: ,,visul insusi
se face mic, din ce In ce mai mic/ imbujorat, jenat/ eu si visul suntem ca doi
elevi care au copiat la tezd” (Visniec 67), eului creator 1i este ,,imposibil sd mai
adorm in aceste conditii/ in orice moment risc sd fiu trezit din somn/ de insusi
visul care acum tine cu ea, ii povesteste ce fac/ i trimite in timp real note
secrete despre mine/ chiar si acest poem, abia terminat/ zboara la ea” (Visniec
68).

In alta sectiune, personajele banuiesc ci ceea ce ele triiesc este visul
altcuiva: ,, Toti avuram o banuiala vaga cd intilnirea noastrd fusese declangata
de un vis, ne aflam de fapt acolo Intrucit cineva, undeva, visa o astfel de
intimplare. Eram toti, fara sa stim de ce, solidari cu acest om, si asteptardm cu
rabdare sa se trezeasca” (Visniec 113), iar acest aspect metatextual, de tipul
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povestirii in rama, reprezintd un subterfugiu scriitoricesc specific romanului
postmodern.

Identificam, de asemenea, o clasificare tematica a visurilor, In care
protagonistul 1si inventariaza visurile si recurenta cu care unele dintre ele il
viziteaza: vise care se finalizeaza cu trezirea precipitatd sau vise care persista
indelung in memorie. Punctul comun al viselor descrise are in centru
intoarcerea acasa. Formuleaza si o teorie a visului, ,,ca forma de revizitare a
frustrarilor profunde. Niciodata, dar absolut niciodata niciunul din visele mele
nu a fost o poveste cu happy end. Cel care mi-a scris scenariile visurilor in tot
acest timp a lucrat cu un cinism lipsit de masura. Intr-un fel el a fost Tortionarul
meu timp de cincizeci de ani.” (Visniec 131-132).

Acest Tortionar sau creator al visurilor adera la calitatea demiurgica a
scriitorului. Dacd perioada oniricd ar reprezenta la nivel subconstient o
implinire a tuturor dorintelor, atunci subiectul care viseaza ar raimane captiv In
acea lume, nu ar mai dori sa se trezeasca, ori functia de cenzurare a viselor este
tocmai apanajul Tortionarului, devenit un gardian al realitatii. Rolul sau de
inginer al visului este insa depasit. ,,El nu se multumeste doar s ne taie aripile
si s ne cenzureze visele. Nu, el o face ironizindu-ne putin si chiar umilindu-
ne. Visul descris mai sus este un exemplu perfect, ati constatat cum absolut
toate liniile narative s-au incheiat printr-un esec. Intr-un fel, Tortionarul se
amuza cu noi demolindu-ne sistematic tentatiile nostalgice.” (Visniec 134).

Prin acest exercitiu de analizd a visului, naratorul face trimitere la
punerea in abis a textului literar. Romanul inceputurilor de roman este, in
definitiv, o insiruire de linii narative pe care naratorul le reteazd, amanand
realizarea experientei lecturii si satisfacerea nevoii de a descoperi cum se
termind o poveste.

Retinem din atitudinea Tortionarului pulsiunea ironicd si indreptarea
spre nostalgie care, coroborate, lasa sd se intrevadd mecanismul diegetic al
experientel textuale: atingerea caracterului totalizant si integrator rdmane un
act ironic. Detasarea cu care naratorul se scufundd in sondarea profunzimilor
inconstiente relevate prin vis este rezultatul unui proces de deconstructie a
narativului. Urmarea lacunelor care apar in plasa narativa se materializeaza in
aderarea nucleelor poetice care vin sa umple aceste goluri.

Un astfel de filon este metafora zborului, in care se topesc cele mai
multe dintre visurile naratorului. ,,Zborul a fost una dintre temele cele mai
persistente ale viselor mele. [...] Cand zbor (in vis) o fac intr-un mod instinctiv
s1 fard un control total al gesturilor mele. Ma arunc de fapt in bratele aerului si
in general reusesc destul de repede sd ma ridic la o ndltime apreciabilad”
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(Visniec 129). Exercitiile de zbor au loc in zona orasului natal, iar punctul
central al acestui acrodrom este simbolizat de un nuc batran: ,,Este nucul
copilariei mele, acest nuc m-a vegheat dintotdeauna, la ora la care deschideam
ochii el se afla deja acolo, asteptindu-ma, a facut parte din primul meu sistem
de repere. A fost un nuc cu care am dialogat Intrucit mi se parea oarecum
infricosator.” (Visniec 130).

Acest catalizator al copildriei este elementul declansator al energiei
care 1l propulseaza pe visdtor in zbor si este, deopotrivd, motivul dorintei de
elevatie, intrucat nucul ,,era atit de ramuros si de contorsionat incat niciodata
nu am reusit, de fapt, s ma urc macar pina la jumatatea lui. Subconstientul
meu a inregistrat cu siguranta acest fapt ca pe un esec.” (Visniec 130).

Relatia naratorului cu visele se degradeaza pe masurd ce acesta
constientizeazd starea de bestialitate a visurilor si modul arbitrar in care
Tortionarul ridiculizeaza statutul fiintei umane, mergand pana la demascarea
si condamnarea acestuia la moarte. ,,Considera, domnule tortionar, ca adevarul
a iesit la iveald si ca intreaga umanitate va avea acces la el. Da, domnule
tortionar, nu vreau sa te amenint, dar sa stii ca o noua revolutie se profileaza la
orizont. Revelatia pe care am avut-o eu in ceea ce te priveste nu va rdmine fara
urmari. Viitoarea etapd a omenirii va fi Revolutia onirica. Te vom elimina din
adincul fiintei noastre, din arhitectura care ne structureazi accesul la vis. iti
vom tdia capul si vom construi un nou raport social Intre viata si vis.” (Visniec
142).

Un alt factor metatextul este un dispozitiv precum Dream Patch, care
inregistreaza visele si le transpune in fictiune. ,,Tot ceea ce subconstientul tau
scuipd din adincurile sale se va transforma in descriere, in cuvint iti dai seama
ce materie vei avea la indemind pentru viitoarele tale romane? Aproape cad nu
va mai f1 necesard vreo constructie pentru romanele tale onirice, unele dintre
ele vor fi perfecte doar prin simpla copierea viselor si Inregistrarea lor pe hirtie
sub formd de cuvinte (Visniec 245). Stabilirea unui departament al viselor are
rolul de a reglementa raportul care se desfasoara intre starea de veghe si cea
oniricd, dar contribuie totodatd la procesul de fictionalizare a visurilor.

Intr-un alt fir narativ, personajul Victor se viseaza in plin desert, iar
visul parea un fel de film proiectat pe un ecran ,,Victor juca in film, dar in
acelasi timp il si privea si-l analiza din exterior” (Visniec 324). Montajul
cinematografic al visului este presdrat cu elipse, secventele se deruleaza
consecutiv, asemeni unor cadre de film, iar schimbarea decorului atrage dupa
sine scene fragmentate, fara a respecta o logica sau o anumita ordine, ci mai
degraba un sens natural, intrinsec visului.
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Asadar, constructia textuald 1si regaseste in interiorul visului un
corespondent metatextual, Victor fiind simultan personaj, regizor si spectator,
insd nu si scenograf, intrucat starea de stupefactie, mirarea repetatd si
interogatiile retorice: ,,De ce sd continui sa mergi pe un drum care oricum nu
avea sfirsit?”, ,,Ce fel de vis este acesta?” (Visniec 325), aratd ca nu cunoaste
mecanismul intregului vis. Localizdm, 1n plus, adancirea naratiunii onirice,
prin punerea In abis: ,,Cu totul stupefianta fu insa, in vis, continuarea acestei
secvente pentru ca de fapt Victor-personajul adormi in masina dezmembratd ,
tinind-o pe fata strins lipitd de el. Vocea de rezerva tresari din nou pentru a
analiza aceastd scufundare extrem de rard in abisul unui vis. Deja ca visez, 1si
spuse vocea, iar acum visez ca adorm 1n propriul meu vis. Atita ar mai lipsi, sa
vad ce visez in timp ce adorm in propriul meu vis.” (Visniec 328). Finalul
deschis al acestei povesti, in care personajul feminin intentioneaza sa citeasca
o scrisoare a unui anume Guy Courtois cdtre domnisoara Matilde, dezvaluie
cititorului mecanismul de constructie al textului si o posibila cheie de lectura.

O abordare inedita a tematicii visului este redatd in romanul lubirile de
tip pantof. lubirile de tip umbrela...; aici visul comun al locuitorilor unui oras
are aspectul unui experiment oniric colectiv. Imaginea mamei care apare in
visul tuturor Tmpreuna cu alte elemente (gradina, oameni veseli, casa cu lumini
aprinse, turn, usd masiva, cheie) constituie, din punct de vedere simbolic, un
univers al deschiderii spre cunoastere, al initierii in tainele subconstientului
uman. Evenimentul transforma oamenii in ,,victimele unei inundatii... Incercati
sa va imaginati ca un vis s-a revarsat cu o fortd emotionala fara precedent si a
creat o interconexiune cerebrald intre toti locuitorii oragului” (Visniec, 194).
Visul comun trimite, la nivel arhetipal, spre un subconstient colectiv in care
oniricul desfasoara un spectacol ce are rolul de liant Intre oameni si constiinta
lor ,,«ati fost toti spectatorii unui vis unicy», explica unul dintre actorii cei mai
virstnici” (Visniec 193). Ca atare, visul are aici o functie terapeutica.

In prelungirea visului-spectacol, ca mecanism de defulare/ salvare,
romanul Un secol de ceata prezintd o viziune similard. Doctorul Hubert
Mirwald, inspirat de Interpretarea viselor a lui Freud, foloseste tehnica
apropierii de pacientii sdi, admitandu-le starea de boald ca normalitate si
notandu-le visele in mod sistematic si metodic. ,,Majoritatea lor erau oameni
care trecusera intr-o altd dimensiune, altfel spus, traversasera frontiera dinspre
ceea ce noi consideram normalitate spre altceva” (Visniec, 397). Caracterul de
veridicitate al visului este exploatat fara scrupule de autorititile comuniste,
care au acordat importantd demersurilor medicale din acel spital psihiatric:
,»«Visele nu mint niciodata » - spunea tovarasul insarcinat cu visele” (Visniec,
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402). Episodul mortii lui Stalin este precedat de doud reprize onirice: prima
faza, a somnului profund este lipsita de vise (,,un somn ca o ghilotind™), in timp
ce faza a doua este marcatd de cosmaruri. Ruptura dintre cele doud secvente
depaseste spatiul visului si atinge paroxismul prin angoasa 1n fata mortii. Cel
mai temut om al Uniunii Sovietice este paralizat, nu doar fizic, ci si psihologic.
Daca neputinta de miscare este atribuitd cosmarului, atunci frica de dusmani si
neincrederea In oameni sunt amplificate de prezenta in vis a celor sase ofiteri:
»Stalin viseazd cd Beria, Hrusciov, Malenkov, Molotov, Bulganin si Mikoian
intrd in dormitorul sau si Incep sa-1 priveasca indelung, dar fard sa miste un
deget pentru a-1 ajuta sau pentru a-l ridica.” (Visniec, 259). Visul lui Stalin
catalizeaza nu doar dimensiunea onirica, ci si pe cea fantastica, intrucat visul
il transpune in gara laroslav si de acolo céldtoreste in gara unui oras de
provincie, unde se metamorfozeaza in tablou: ,,Stalin simte cum cei sase il
coboara de pe umerii lor, cum 1i pun pe umeri vestonul impiegatului si cum il
agata apoi de frontispiciul garii, ca si cum ar fi fost un tablou” (Visniec 262).
Dubla conotatie poetica a acestui fragment textual demonstreaza nu doar
caracterul hibrid al discursului narativ, ci si aplecarea naratorului de a inchide
concentric anumite fire narative.

Un alt vis ocupa spatiul unui capitol, capitol care - prin intermediul
elementelor paratextuale (inscrierea datei la final, 13 octombrie 2020) -
vehiculeazad apartenenta la genul memorialistic. Semnificativ in acest vis este
sentimentul de angoasd si neputinta, desprins din trdirea experientei de a nu
putea scrie: ,,Am visat cd aveam degetele de la mana dreapta retezate”, ,,Ma
ingrijoram doar din cauza cd o vreme voi fi obligat sa scriu cu mina stinga”,
,»u cumva mi ranisem degetele intrucit scrisesem prea mult?” (Visniec 461-
463).

Alt vis, datat (2 aprilie 2020), relateaza o falie temporala din viata
personajului Georges, a carui intalnire cu René Cotaux, un somnolog, este
reluatd si in visul din 3 mai 2020. Relevanta acestui episod constd in
demonstratia poetica (prin recursul la comparatia extinsa) pe care specialistul
in somn o aduce conceptului de pasareld: ,,Intre realitate si vis existd pasarele,
dar si intre vise existd pasarele, iar daca vrem ne putem deplasa pe aceste
pasarele. Visele, mai spunea René Cotaux, sint ca apa de ploaie cind se scurge
pe marginea partii carosabile a strazilor.” (Visniec 623).

Toxicitatea viselor si repeziciunea cu care oamenii le expulzeaza
denotd statutul viselor de deseuri ale constiintei, de modus operandi al
creierelor umane, de curdtare si eliberare de sub imperiul constrangerilor
impuse de masca sociald, persona, cum o numeste Jung. In conceptia acestuia,
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persona reprezintd un fragment din psihicul colectiv, suprapus psihicului
individual. In acceptiunea jungiana, persona este arhetipul social utilizat pentru
facilitarea comunicarii, convietuirii si colaborarii dintre indivizi (Jung 10).
Seria de episoade onirice ale personajului G. continud cu un vis in care dublul
sau 11 analizeaza visul, iar un alt vis irumpe dupa ce personajul ramane blocat
in toaleta restaurantului.

Ca o concluzie, romanul Un secol de ceata se incheie cu visul naratorului intors
din nou la scoala, unde institutia de invatamant reprezinta simbolic o perpetud
constientizare a calitdtii de ucenic a fiintei umane, precum si necesitatea
educatiei continue, dar si o oarecare functie ludica, asociata jocului.
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